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حقوق الطبع والتوزيج مدفوظة للناشر 
تحثير: 
يحذر النشر أو النسخ أو التصوير أو الاقتباس بأي شكل 


من الأشكال إلا بإذن وموافقة خطية من الناشر 


لم 


الإهراء 


إلى من ضحت بالغالي والشمين لتكون سندا لي وعونا أمي 


أهرىهزا الكتاب 


لس هو اقش 


(لثنابية على عمائر كحانظة ثفر (لشيغ 


تابع.. نهبرس اللوضوعات 


الحمد لله . والصلاة والسلام على سيدنا محمد وآله وصحبه ومن تبعهم 


بإحسان ويعد. 

ففى الصفحات التالية دراسة أثرية فنية عن الكتابات الأثرية بعمائر 
محافظة كفرالشيخ من العصرين المملوكى. والعثمانى . وهى كتابات نقشت أو 
حفرت على الرخام والحجر والجص والمعادن والخشب . والزجاج . ويعضها لا يزال 
باقيا فى أماكنه الأصلية , والبعض الأخر يوجد ضمن مقتنيات المتاحف الأثرية . 

وممالا شك فيه أن الكتابات الأثرية بصفة عامة تأتى فى مقدمة المصادر 
الأثرية الأصلية اللازمة لدراسة التاريخ والآثارعلى السواء . وفى مجال الدراسات 
التاريخية والأثرية الإسلامية تحتل الكتابات الأثرية المركزالأول بين مصادر هذه 
الدراسات , وذلك للدور الرئيسي الذى لعبته هذه الكتايات حتى أنها كانت القاسم 
المشترك الأعظم على الأعمال الفنية الإسلامية سواء كانت معمارية أو تشكيلية 
أوتطبيقية وتلك الكتابات تعد من المخلفات الأثرية ذات القيمة الفنية الجديرة 
بالاهتمام والدراسة .إذ من خلال دراستها واستقراء ما ورد فيها نجد أنها تقدم لنا 
مادة جديدة تنيرلنا الكثير من جوانب تاريخ تلك المحافظة . كما تقدم لنا أيضا 
نبعا غزيرا من المعلومات والمعارف . حيث تعد تلك الكتابات الأثرية سجلا حافلا 
يقدم الكثير من الإيضاحات المفيدة عن النظم الإدارية والمالية الخاصة بهذين 
العصرين . 


----7- 0ك 


ولقد أمدتنا الكتابات الأثرية على شواهد القبور بأسماء وألقاب صغار 
الموظفين والصناع الذين لم تهتم بذكرهم كتب الأدب والتاريخ . 
كما أمدتنا الكتابات الأثرية بتوقيعات الصناع على أعمالهم الفذنية وهى من 
أهم الكتابات الأثرية الإسلامية التى تعين الدراسة فى هذا المجال فضلا عن إنها 
تعد ا لمصدر الوحيد للتعرف على أسماء الصناع وألقاب حرفهم . 
ولاكان موضوع الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من العصرين 
المملوكى والعثمانى . وطرق إخراجها الفنية من الموضوعات الجديدة التى لم تدرس 
دراسة شاملة جامعة من قبل . فقد وقع إختيارى عليه موضوعا للتحضير لنيل 
درجة الماجستير فى الآداب ' آثار إسلامية ' من كلية الآداب جامعة طنطا . 
داتبعت فى دراسة هذا الوضوع أسلوبا يقوم على نوعين من الدرامة :- 
٠‏ النوع الأول : هوالدراسة الوصفية التى تمت عن طريق البحث الميدانى 
فى زيارات لأماكن الكتابات فى بلاد وقرى محافظة كفرالشيغ وقد تطلب 
هذا الأمرجهدا كبيرا وصعوبات جمة فى الوصول إلى هذه الأماكن. ويخاصة 
أن بعض الكتابات على قواعد المأذن. وعلى أعتاب الأبواب والتى كان من 
الصعب الحصول على سلم للوصول إليها . وكان يلزم تسجيلها وتصويرها 
إلى جانب الملاحظة التى يقوع عليها الوصف والدراسة . 
٠‏ والنوع الثغانى : من الدراسة التحليلية وقد قسمتها إلى مقدمة . وتمهيد 
وفصلين - التمهيد عن أنواع الخطوط مع التركيز على الخطوط التى وجدت 
شاذج منها بمحافظة كفرالشيخ . 


| سس لجز ه هلل _ ل سس 


وتناولت "بالفصل الأول" الكتابات الأثرية على الآثارالثابتة من حيث ال مواد 


الخام وأنواع الكتابات فتناولت شرح المواد الخام التى نفذت عليها الكتابات . 
وأنواعها من حيث كونها مراسيم , أولوحات تاسيسية أو شواهد قبور. 

"وبالفصل الثانى" تناولت دراسة الكتابات الأثرية على الآثارا لنقولة من 
زجاج وطرق تنفيذ الكتابات عليه , ومن نسيج وطرق تنفيذ الكتابات عليه ثم 
ذيلت الرسالة بخاشمة ونتائج الدراسة ومعجم الألقاب والوظائف والمصطلحات 
الفنية وللأماكن بمنن الدراسة لتسهل الرجوع إليها . ثم ثبت بالمراجع والمصادر التى 
إستعنت بها فى إعداد هذه الدراسة وفهرس للوحات والأشكال الخاصة بتلك 
الكتابات . وقد إستعنت في إعداد هذه الدراسة بالعديد من المراجع والمصادر 
التاريخية والأدبية والفنية الخاصة بالعصرين المملوكى والعثمانى يأتى فى مقدمتها 
كتاب المواعظ والأعتبار بذكر الخطط والآثار المعروف بالخطط المقريزية لتقى الدين 
أحمد بن على المقريزى . وكتاب السلوك لمعرفة دول الملوك لنفس المؤلف السابق . 
والموسوعة الفنية الضخمة المعروفة بإسم صبح الأعشى فى صناعة الإنشا لأبى 
العباس أحمد بن على القلقشندى , وكتاب النجوع الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة 
لجمال الدين أبى المحاسن يوسف بن تغرى بردى الأتابكى . والموسوعة الضخمة 
المعروفة باسم نهاية الأرب فى فئون الأدب لشهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب 
النويرى . والخطط التوفيقية لعلى مبارك . والقاموس الجغرافى لمحمد رمزى . 

إلى جانب المصادر والمراجع التاريخية . استعنت بالعديد من المراجع الحديتة 


التخصصة . فلقد كان لها دور مهم فى التوثيق الأثرى والتاريخى للنماذج الواردة 


لل يي سس 


بالبحث وتأصيلها مثل كتاب ' فنون الإسلام " للدكتور زكى حسن ., وكتساب 
' الفنون الإسلامية والوظائف على الآثارالعريية . والألقاب الإسلامية فى التاريخ 
والوثائق والآثار" للدكتور حسن الباشا الذى يعد موسوعة أثرية وعلمية لكل من 
أراد إتباع المنهج العلمى فى الآثار الإسلامية . 

دمن الراجع الأجنبية التى إستمنت ببا فى هذه الدراسة :- 


. (1963 صلعل53نرعل) عأملزوة"2 كانه! صذاآ فأعرعع'6 : (ممأ5ة6) أو اناا 
."81366 عع5ئنا] نال عناو21310)" 5ع ااتأعآناه80 أ 65م ]80‏ - 
.6 أملاوط مونأقلط 2ا 06 عرأماأذأل" ع05ة عأملزوة'  ]‏ - 


وما كان كل ذلك ليغنى فى الدراسة لولم تبق الشواهد الأثرية قائمة وهى . 
المتمثلة فى الكتابات الأثرية بأماكنها على الآثاروفى المتاحف والمخازن لكى تكون 
أصلا لهذه الدراسة واللّه أسأل أن يجزى كل من عاوننى فى هذه الدراسة خيرا . وأن 
تكون الدراسة مكملة لحلقة كنا نفتقدها وإضافة لدراسة كانت تعوزنا . 


الركتورة 
عزة شحاتة 


لم يكن المسلمون أول الأمم التى استعملت الكتابة فى زخرفة العمائر والتحف 
وسائرالآثار الفنية . فقد سبقهم إلى ذلك أهل الشرئ الأقصى , كما عرفه الغرييون 
فى العصور الوسطى , وأقرب مثال على استخدام الكتابة للزخرفة من الأمم 
السابقة على الإسلام فى مصر الفرعونية ونرى ذلك فى النقوش الكتابية على 
جدران المعابد والمقابر وعلى التحف , ولكن ليس شة فن استخدم الخط فى الزخرفة 
بقدر ما استخدمه الفن الإسلامى (') إن ما حدث من تطور لأشكال الخط العزبى 
بمثل صدى واضحا للواقع الحضارى فقد انعكست فيه . على الرغم من أنه يخص 
العرب جوانب متعددة من الهويات القومية والتأثيرات البيئية للبلاد التى فتحها 
العرب . فظهر بطرز مختافة . 

وامتازفن الخط العربى بعدة خصائص فنية لم تتوافرلغيره من الفنون 
العربية الإسلامية . وذلك لأن مرونة حروفه وسهولة حركته , وقابليته للتشكيل 
والزخرفة أدت كلها إلى إطلاق العنان للخطاط المسلم لأن يشكل حروفه حسب 
المساحات المخصصة للكتابة . ويزخرف كتاباته بشتى الأساليب الزخرفية التى 
يراها ملائمة للتحفة التى يشكلها (. 

. وقد ورثت المدرسة المملوكية تراث المدرستين الشامية والعراقية (العباسية 


والسلحوقية الأتابكية) إلا أن المماليك قد فضلوا الخطين النسخ والثلث . وهما 


. زكى محمد حسن : فنون الإسلام - دار الرائد العربى بيروت - ص86؟؟‎ . ١ 
حسن الباشا- الخط الفن العربى الاصيل (حلقة بحث الْخّط العربى - المجلس الأعلى للفنون والأداب والعلوم‎ . ١ 
, 50 ص"735 .ا ص‎ -1١5514 الاجتماعية - القاهرة‎ 


ااا يي 109 اتا ميس 


ل لمجا| التقوش (لقتايية على عمائر مائظة قر اش تت 
متشابهان إلى حد كبير على ما عداهما من خطوط , ويخط النسخ نراهم قد سجلوا 
به نصوص عمائرهم وفنونهم (. 


أماخط الثلث فتطور وغلب استخدامه فى مصر وسوريا حيث تصدر 
الكتابات التسجيلية على العمائر وشواهد القبور. وقطع العملة وعلى اللمنتجات 
الفنية المختلفة . كما كتب به المصاحف والمخطوطات ”" . وندر استعمال الخط 
الكوفى . وإن وجد ففى الآيات القرآنية فقط 2 

وتذكرلنا المصادر الأدبية . ولا سيما ما دون منها فى عصرالمماليك "كصبح 
الأعشى"7'). أنواع الخطوط العريية المتعارفة . وصورها " وبالنسبة الفاضلة ' , 
وتظهرنا على ماذج منها كما تذكر رجالا عنوا بالقيام على أمرالخط العربى فى ' 
ديار مصر فى العصر المملوكى . أشهرهم الشيخ شمس الدين بن أبى رقيبة محتسب 
الفسطاط. وقد عاصر القلقشندى وأخذ عنه الشيخ شمس الدين محمد بن على 
الزفتاوى المكتب بالفسطاط وصنف مختصرا فى قلم الثلث مع قواعد ضمها إليه فى 


, 7١ص عبد العزيز الدالى : الخطاطة الكتابة العربية - مكتبة الخانجى بمصر لام ل‎ . ١ 
سميحة محمد منير الجبالى- الخط العربى أحد معالم الزخرفة الإسلامية - مجلة منبر الإسلام - العدد ؟- السنة‎ - 
. 7١5ص‎ . ربيع الأول 1557١ه/ مارس 1577م - ص48‎ -4 
. ١؟؟هص‎ ) حسن الباشا- سيف الدين قلاوون ( كتاب القاهرة - تاريخها - فنونها - آثارها‎ . 
,١ حسين عليوه - الكتابات الأثرية العربية دراسة فى الشكل والمضمون - الطبعة الثانية 4٠4١ها 584١م - ص8‎ 
١44 / ه١‎ 2٠١١ ( ومن أمثلة الخط الكوفى وجود نص تاريخى يرجع للعصر المملوكى فى مدفن برقوق‎ . 
2.دام)‎ - ١6.4 /ه51٠١‎  605( ونص أخر بجدران مدر ة الغورى‎ ٠ بخاتقاه فرج بن برقوق‎ . )م'1٠65‎ 
, بالازهر . قفى مدفن برقوق نجد خطأ كوفيا وخطا ثلثا متشابكين‎ 
.... . د. صالح لمعى مصطفى : التراث المعمارى الإسلامى فى مصر - ببيروت 1518م - ص59‎ - 
كتاب (صبح الاعشى فى صناعة الإنشا هو موسوعة فى النظم والإدارة والدواوين وعلوم الكتابة ؛ ألفه شهاب‎ . 
مجلدا . وهو مؤرخ وأديب‎ ١4 الدين أبو العباس أحمد التلتشندى ( 7-١45ه/ 1500م -1418م) فى‎ 
. مصرى ولد فى قلقشنده إحدى قرى محافظة القليوبية‎ 


جح يي د د 


ش- 


- 


صنعة الكتابة وكان مولده عام ٠ه/اه/‏ 1585م ( وقد كان لكل من ابن أبى رقيبة 
والزفتاوى مدرسة باسمه) . 

والأرجح أن يكون المماليك والفاطميون من قبلهم قد استهووا نفرا من خيرة 
المجودين للخط استقدموهم من العرائ لمنافسة دارالخلافة العباسية فى فن يعتبره 
الإسلام أقدس الفنون إطلاقا لأنه أستخدم أول كل شيء فى نسخ القرآن الكريم 
كلام الله المقدس . وكانت عناية الفاطميين وسلاطين المماليك بالخط نوما من 
الترف الفنى الذى لا غنى لدولة ناهضة تنافس دولة الخلافة عن اتخاذه مظهرا. من 
مظاهرالرغد . والتوفر على الفنون . وقد كان الخط يعلم لبعض خلفاء الفاطميين 
ومنهم من أجاده ونبغ فيه , وكذلك كان شأن بعض سلاطين المماليك (). 

كما نهلت المدرسة العثمانية التركية من المدرسة السلجوقية الأتابكية 
والمدرسة المملوكية ومن هذا كله تكونت المدرسة التركية العثمانية التى أصبحت 
بفضل الذوق العثمانى خلاصة للرحيق العاطرالشذى الذى تدفق ليضيف لتراث 
الإسلام الفنى الإعجازالعبقرى الذى صنعه قلم من الغاب لتتناوله يد الإنسان 
المبدعة لتعطيه لنا تقاسيما إنغامها شرقية خالصة 9 , 

ولقد وجدت بالكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من أسماء الكتاب 
الصناع الذين سجلوا أسماءهم على أعمالهم . وعلى سبيل المثال : 


.59 -1١ إبراهيم جمعة - قصة الكتابة العربية - سلسلة اقرأ (601 دار المعارف بمصر - الطبعة الثانية ص‎ .١ 
؟ . محمود حلمى : الخط العربى بين الفن والتاريخ - عالم الفكر - المجلد الثالث عشر - العدد الرابع - يناير » فبرايره‎ 
, 594 - ١99ص‎ - م١985 مارس‎ 


لاي ا 


(لنقوش (لثتابية على عمائر مانظة كف (لشيغ 

المعلم رجب لاوندى , وسيد أحمد عبد الكريم الفوى . وجاد , والمعلم إبراهيم 
البيمار. محمد العسال . والمعلم عمر وسعد اللّه , أحمد حجازى . نورى . الحكم على 
بن أبى العز. ومصطفى المصرى , وعبداللّه بيك رُهدى ( لوحة 60١‏ ومن 
العائلات المشتغلة بالخط والصناعة بمحافظة كفرالشيخ السيد أحمد والسيد محمد 


وأبوهم نعمت الله . (لوحة 00 
دسنتنادل فى الصفمات التالية :- 

أبرز أنواع الخطوط العريية مع التركيزعلى ما استخدم بعمائر محافظة 
كفرالشيخ من العصرين المملوكى والعثمانى . 


سه )تقو التنية على سار راظة قرافي ] 
خط (لنسغ 

ويظهر هذا الخط بالكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ , وخاصة 
بكثرة على التحف الخشبية . فالخط كان معروفا منذ البدايات الأولى لاشتقاقّ 
الخط العربى من الخط النبطى . 

كما كان مستخدما فى الكتابات اليومية العادية التى لها صفة السرعة . ومن 
هنا عرف بالخط النسخ لسهولة وسرعة نسخة ('ولا ريب فى أن الخطوط المذورة 
اللينة عاشت منذ بداية الإسلام جنبا إلى جنب مع الخط الكوفي اليابس . ويرجع 
السبب في عدم معرفة الخطوط اللينة مثل الخط اليابس إلى أنه كانت تكتب به 
المراسلات والمعاهدات والحجج والوثائق المختلفة . والمكاتبات غير المرتبطة بالحياة 
العادية . 

وهى بطبيعتها كانت مستترة إلى حد كبير” . وفى الوقت نفسه كان الخط 
الكوفى يستخدم فى الكتابات التسجيلية على العمائر وعلى شواهد القبور وقطع 
العملة فضلا عن المصاحف والمخطوطات المختلفة وكلها كتابات يغلب عليها 


الطابع الرسمى بما يوفره من علانية ووضوح فى التداول والشهرة . 


35 ابن النديم - الفهرست - دار المعرفة - بيروت لبنان ص‎ ١ 
11 18 حسن الباشا - الخط الفن العربي الأصيل - ص‎ - 

؟". حسن الباشا - مدخل إلى الأثار الإسلامية - دار النهضة العربية 115١م‏ - ص4؟7؟ 576 
٠‏ إبراهيم ضمره - الخط العربى جذوره وتطوره - مكتبة المنار الأردن- الطبعة الثانية ٠‏ اهام امات 
ص ؟. 6٠١‏ 


ولكن منذ أواخر القرن الرابع الهجرى حصل تطور فى نوع الخط الذى كانت 
تنسخ به المصاحف إذ شاع استعمال خط النسغ بدلا من الخط الكوفى . ولكنه منذ 
أواخرالقرن الخامس الهجرى وبداية القرن السادس بدأت كتابات خط النسغ 


تفرض نفسها وتتصدر الكتابات الرسمية التسجيلية . أى بدأت تحل محل كتابات 
الخط الكوفى (". 

فأصبح يكتب بها المصاحف والمخطوطات , وتنقش على العمائر. وقطع 
العملة وتسجل بها أسماء المتوفين وأنسابهم ووظائفهم وتاريخ وفاتهم على شواهد 
. القبور. بينما صارت الكتابات الكوفية زخرفية أكثر منها تسجيلية , 

ومن خلال استعراضنا للكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيغ من 
العصرين المملوكى والعثبانى لا نستطيع القول بأن هناك تطورا بالمعنى الشامل 
لكلمة التطور لخط النسخ فى هذين العصرين حيث إن قواعد خط النسخ وأسسه 
كانت قد استقرت وازدهرت . وإن كنا نستطيع القول بأن الخط قد خضع للدى 
مهارة الخطاط وإبداعه , وخير مثال على ذلك بمحافظة كفرالشيغ الكتابات التى 
سجلت على الخشب. ظ 


.١‏ محمد عبدالعزيز مرزوق - المصحف الشريف دراسة تاريخية وفنية - الهينة المصرية العامة للكتاب 1516م 
ص كلا لالاى 
عفيف البهنسى - الخط العربي أصوله ؛ نهضته ء إنتشاره - دار الفكر - ط١‏ - 104١1ه/ ١44814‏ ص"ه . 
مم1 . أمل .ألم موتكرو2 أن بإوبرب5 - كصوتامأعدما أطاكولة لقاعم 0زم كان ه0)ا1)16 - 
-1770 
؟. محمد عبدالعزيز مرزوق- الفن الإسلامى فى العصر الأيوبي- المكتبة الثقافية العدد٠‏ أول مارفه؟47١م-ص؟”‏ . 


جمس سب ا لل مج013 ليه سس 


سه[ نوش تاي على ععائه حافظة فر انشغ _) + 
خط الثلتكت 


هوالذى يكتب به فى قطع الثلثين أوالثلث , وقد اختلف فى تسميته هل هو 
باعتبار التقوير والبسط , أوباعتبار أنه ثلث مساحة الطومار. وعلى هذا تركب 
الأقلام (). 

والرأى الثاني فى التسمية أن هذه الأقلام منسوية إلى ثلث مساحة قلم 
الطومار فى مقدار قياسه وذلك أن قلم الطومار مساحته "عرضه" 4؟ شعرة من شعر 
البرذون.. ش ش 

وعلى هذا يمكن تسميته قلم الثلث لأنه بمقدار ثلث وهو نمانى شعرات وقلم 
النصف لأنه بمقدار نصفه وهو؟١‏ شعرة . وقلم الثلثين وهو بمقدار ثلثية وهو ١‏ 
شعرة ". 
دالئلث نوعان : 
ثقيل الثلث : مساحته شانى شعرات . وخفيف الثلث وهو كالثقيل إلا أنه 
أدق منه قليلا وألطف مقادير منه بنذر يسير والفرق بينه وبين الثلث الثقيل أن 


الثقيل تكون منتصباته ومبسوطاته قدر سبع نقط على ما فى قلمه على ما تقدم ٠‏ 


- التلتشندى (أبى العباس أحمد بن على) - صبح الأعشى فى صناعة الأنشا - نسخة مصورة عن الطبعة الأميرية‎ .١ 
, المؤسسة المصرية العامة - ج" - ص88‎ 
. ابن الصائغ - تحفة أولى الألباب فى صناعة الخط والكتاب - تونس 571١م - ص؟"؟‎ - 
.. ١؟‎ - ١١ص‎ - ه١1546 محمد مؤنس - الميزان المألوف فى وضع الكلمات والحروف - القاهرة‎ - 
؟ . البرنون : احد أنواع الخيل تنطق بكسر الباء والجمع براذين . الأنثى برذونه , وكنيته أبو الأخطل كنى به لخطل‎ 
. ومن خواصه أنه إذا شربت امرأة دمه لم تحمل أبدا‎ ٠ أذنيه وهو استرخاؤهما بخلاف أذن الفرس العربى‎ 
. 358 - ١؟60ص‎ - ا١ج‎ - ه١175؟ كمال الدين الدميرى - حياة الحيوان الكبرى - القاهرة‎ - 
3- اقل طوق8 - ام طلذااق لطم .06 عأنهأةأعع855 ويا و| -: عنوتمتهه0 ,أع501010‎ . 
م.م , 1954 5قهمق ./100061 ,ر5ةأروات 0616065 للأواان8‎ - 128 - 129 . 


“لتكت 00 


والخفيف يكون بمقدار ذلك منه خمس نقاط فإن نقص عن ذلك قليلا سمى القلم 
اللؤلؤى " , 

يعتبرالخط الثلث من أجمل أفرع الخط المقور وأكثرها استخداما على الآثار 
وقد شاع استخدامه بصفة خاصة فى عصرالمماليك وعصر سلاجقه الروم فى آسيا 
الصغرى وفى العصر العثمانى " , 

من خلال استعراضنا للكتابات الأثرية المملوكية والعثمانية بمحافظة 
كفرالشيغ مع المقارنة بالكتابات بالأقاليم المحيطة بها , لا نستطيع القول أن هناك. 
تطورا بالعنى الشامل للخط الثلث فى العصر العثمانى حيث إن قواعد الخط , 
الثلث وأسسه كانت قد استقرت وازدهرت فى العصرالملوكى وتطورت . وإن كنا 
نستطيع القول إن الخط: الثلث قد خضع لمدى مهارة الخطاطين وإبداعهم . وخير 
مثال على ذلك الثلاث مراسيم بجامع القنائى بفوه 1/41 ه ٠06.‏ ه ,1ه ه 
(لوحة 015؟2” 4). ش 

والثلاث مراسيم بجامع حسن نصر الله 407 ه.2.05 ه4110 ها 
(لوحة 62»,,» وكتابات جامع إبراهيم الدسوقى بدسوق 7١١7‏ ه 
(لوحة لمكم" ؟4). 


تت ا م 
١‏ . القلتشندى - المصدر السابق - ج؟ - ص 08 - وه تصن 0٠٠٠١‏ 
- طاهر الكردى (محمد طاهر بن عبد القادر الكردى المكى الخطاط) - تاريخ الخط العربي وأدابه - الطبعة الثانية 
"0 ه/11585م دا ص١١١.,‏ 
- حسين عليوه م المرجع السابق - ص ١7١‏ , 
- زكى صالح - الخط العربي - الهينة المصرية العامة للكتاب - ص ؟؟1 . 
. . حسن الباشا - أهمية شواهد القبور كمصدر لتاريخ الجزيرة العربية فى العصر الإسلامى ( مع نشر مجموعة من 
الشواهد بالمتحف الأثرى بكلية الأداب جامعة الرياض ) ص ؟؟©١‏ , 
- بوسف ذنون- قديم وجديد فى أصل الخط العربي وتطوره فى عصوره المختلفق المورد مجلد١‏ 487 ١م-‏ صل" ١‏ 


مجع جح سس كتين ١‏ مص حت وي بت 


وهو من الأقلام النسخية المتميزة بصغر حجمه ودقة الحروف ولهذا استخدم 
بكثرة منذ التوصل إلى صورته . فى كتابة "الرقاع" أى الوريقات الصغيرة لكتابة 
الرسائل العادية وما تشبهها وقد أجاده الخطاطون الأتراك فى العصر العثمانى () 


(قط (ثريوانى 


سمى بالخط الديوانى لأنه صادر من الديوان الهمايونى السلطانى فجميع 
الأوامر والإنعامات السلطانية التركية كانت لا تكتب إلا به وكان هذا الخط سرا 
من أسرار القصور لا يعرفه إلا كاتبه أو من ندر من الطلبة الأذكياء (" . 

وكان من الطبيعى أن يترتب على هذا الإستعمال الضيق جدا لهذا النوع من 
الخطوط أن يكون حائلا دون إدخال تعديلات عديدة عليه 2. ولقد عرف هذا الخط 
رسميا بعد فتح السلطان محمد الفاتح القسطنطينية سنة 441 ه/ 1601م . ويقال 


/ أول من وضع قواعده الخطاط إبراهيم منيف الذى عاش فى عهد السلطان محمد 


لفاتح لزه 


. حسين عليوه - الكتابات الأثرية العربية - ص؟؟‎ .١ 

- طاهر الكردى - المرجع السابق - ص ١١‏ . 

- نصر الله مبشر الطرازى : الدبلوماتيقا ٠‏ علم دراسة الوثائق ونقدها - القسم الأول - ص 48 . 

- ناجى زين الدين المصسرف - مصور الخط العربي - بغداد 174١م‏ - ص 64 

- دائرة المعارف الإسلامية - كراموز - ج؟ - صس©98١٠‏ , 
" . طاهر الكردى - المرجع السابق - ص١١‏ . 

. 5.327 لالم اأطمية لتق الع طوكا)نا؟ - .(0 ) عهم03ة8543 . 3 

؛ . ناجي زين الدين : المرجم السابق - ص "48٠‏ 

محمود شكرة الجبورى : نشأة الخط العربى وتطوره - بغداد الأكام ٠ص 3١١14‏ 


الل يكاب 


ور ردي الك 
اقط الخبارى 


روم لو لطن ٠‏ وسمى بذلك لدقته . ولقد كان النظر 
يضعف عدد رؤيته لدقته قنه كما يضعف عند رؤية الشيء عند ثوران الغبار وتغطيته له , 


وهوالذى يكتب به فى القطع الصغيرة من وري الطير وغيره 20 . 


بط السياتت 


وخط سياقت اسمه مشتق من كلمة السياق العريية أى أنه الخط الذى لا 
يفهم إلا من السياق وأخص ما كان يستعمل فيه كتابة الأحجبة التى يحملها 
الناس وقاية لهم من الحسد وحفظا لهم من السحر”" . وهولا يفهم إلا من سياق 
الفق: 


(قط (الثنى 


الخط المثنى أوالكتابة النعكسة أى التى تقرأ طردا وعكسا أوالكتابة المرأتية 
وتمثل إعجازاً أخر حققه الخطاط التركى فى العصر العثمانى 9, 


, ١258ص التلتشندى - - صبح الأعشى : اج -ا‎ . ١ 
محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى- الهيئة المصرية العامة للكتاب‎ . " 
١ ةم‎ 1 ٠ ام‎ 141 
. ١67ص‎ - فوزى سالم العفيفي : الكتابة الخطية العربية‎ - 
. ١8١ص‎ - محمد عبد العزيز مرزوق - المرجع السابق‎ . * 


سي ٠‏ ليب ل سس 


95 (للإجازة 
سمى قلم الإجازة بهذا الاسم لأن الخطاط المعلم كان يكتب به لتلميذه الإجازة 
أى الشهادة التى تخوله حق امتهان الخط وممارسته عندما يراه أهلا لذلك . وقد 
درج الخطاطون العثمانيون على هذه العادة رغبة فى أن يحافظ الخط على مستواه 
الرفيع (2. 
وقد أجمع عدد من الباحثين على أن هذا الخط الذى هو جمع بين الثلث 
والنسخ هو أحد إضافات العثمانيين فى مجال الخط (". 


الطغراء 
وتعتبر"الطغراء" واحدة من هذه الصور الزخرفية للكتابة العربية التى تفنن 
فيها الخطاط العثمانى تفئنا يبعث على الدهشة والإعجاب . ويعبر عنها فى اللغة 
الفارسية بكلمة "نيشان" أمافى اللغة العريية فيطلق عليها كلمة "توقيع" فل 
والطغراء هى العلامة السلطانية على المناشير والمراسيم وا لمسكوكات والنسيج 
والعمائر ومختلف الأعمال التى تساهم فيها الحكومة "ما يسمى اليوم الشعار 
الجمهورى الذى يعطى الورقة الرسمية" يدرج فيها إسمه فارسيتها طغرا . 
١‏ . كامل البابا - روح الخط العربى - دار العلم للملايين - ١‏ - 547١م‏ - ص١١‏ . 
. يحيى سلوم - الخط العربى تاريخه وأنواعه - بغداد 546١م‏ - ص76 , 
- محمد عبد القادر عبد الله - مسئولية الخط العربى - حلقة بحث الخط العربى 1574م لصس” 36 
- حبد العزيز الدالى - الخطاطة الكتابة العربية - ص 55 , 
؟ . عفيف بهنسى : الخط العربى - صلا0 , 
- طاهر الكردى : تاريخ الخط العربى وأدابه - ض١4١‏ - ١41‏ 


- محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى - ص ١8١‏ . 
1 السيد دادى شير معجم الألفاظ الفارسية المصرية بيروت ١118م‏ باب الطاء - ص١١‏ , 


ا 1 ل 11 1 


- 


وهى تقوم مقام السلطان (). وقد وردت الطغراء مرادفة للطرة عند ابن 
خلكان7') والسيوطى (' والمقريزى/'أغير أن الطرة عند الجبرتى شيء أخر فهى 
عنوان الكتاب 7 والطرة لغويا حرف الشيء أوحافته وكذا الجبهة والناصية 
وجانب الثوب . وشفيرالنهر. والوادى وتجمع على طرات وطرر وأطرار 7 وعلى أى 
حال فقد استقرت الطغراء كمصطلح فى الدولة العثمانية على إنها علامة رسمية 
توضع على الأوراق الرسمية الصادرة من السلاطين . ولقد خرجت الطغراء عن قواعد 
الخط المألوف إلى طريقة الرسم . وقد ظهرت الطغراء كتوقيع للسلاطين منذ عصر 
المماليك فى عهد السلطان محمد بن قلاوون فلما أستولى العثمانيون على الشام 
ومصر فى معركتى مرج دابق 955 ه (1611م) والريدانية 957 ه (/7١10م)‏ . 
إنتقلت الوثائق والمخطوطات والمصاحف إلى خزائن الدولة العثمانية وهناك تطور 
توقيع الطغراء حتى وصل إلى كمال نضجه فى عهد السلطان سليمان القانونى 
والسلطان محمود خان بن السلطان عبد الحميد الأول ". 

وقد اختلف فى أصل الطغراء فقيل إنها صورة طائر خرافى يشبه العنقاء كان 
يقدسه الأتراك فى أوطانهم الأولى ")وقد شبهت بالطيرا لأسطورى "سميرغ" عند 


31 الزبيدى : تاج العروس - فصل الطاء - باب الراء - ج؟ ص؟؟ه 1 

" . ابن خلكان : وفيات الأعيان - بيروت ١151م‏ - جا -ا ص8؟؟7 , 

" . السيوطي : حسن المحاضرة فى أخبار مصر والقاهرة - ج١‏ - ص١؟؟١‏ , 

؛ . المقريزى (تقى الدين أحمد بن على) : المواعظ والاعتبار بذكر الخطط والآثار المعروفة بالخطط المقريزية - 

طبعة دار التحرير للطبع والنشر بالقاهرة - ج5 - ص4؛ . 

5 . الجبرتى : عجانب الأثار فى التراجم والأخبار - ج؛ - ص 595 . 

0 الشيرازى : القاموس المحيط - باب الطاء - فصل الراء . 

“ . محمد على حامد بيومى : الطغراء العثمانية - ( رسالة ماجستير غير منشورة بكلية الأداب جامعة القاهرة 
6م) دص 185 

4 . محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق - ص ؟8١‏ حاشية )١(‏ . 
- ابرهيم ضمره :- الخط العربي جذوره وتطوره - مكتبة المنار الأردن - الطبعة الثانية 14-17١ه‏ - 9417١م-‏ 
ص ا لس 


تت ا 52ت 


ه]ز انقوف اتليةملى سار ماظة قرافي ) 
الفرس والعنقاء عند العرب وقيل إنها صنو كلمة همايون أوهما الأسطورية التى 
تعنى طير السعد الذى إذا وقع جناحه على رأس رجل أنتخب ملكا !". 

ورويت فى اختراعها قصة أن السلطان مراد الأول ( ولد /ا"ل/ا تولى ١1لاات‏ 
0ه ) كان فى حرب ضد أعدائه , وأن هذه الحرب انتهت بعقد معاهدة بين 
الطرفين . وكتبت المعاهدة . وقرئت على السلطان مراد ثم قدمت له لكى يوقع عليها 
فبصم عليها بطريقة خاصة . إذ دهن يده اليسرى بالحبرثم طوى إبهامه ومد 
أصابعه الثلاثة إلى أعلى وترك خنصره منفرجا قليلا ثم ضغط بيده على الورقة 
المدونة غليها نصوص المعاهدة فظهرت صورة قريبة من صور الطغراء العثمانية 
المعروفة . ثم سلم الورقة إلى كاتبه فكتب داخل هذه البصمة اسم السلطان وإسم 
أبيه ولقب "خان" وعبارة "عز نصره"' . وفى رواية أخرى قريبة الشبه من هذه نسبت 
إلى بصمة بايزيد الأول بن مراد الأول (تولى 1/5- 6٠١0‏ ه) (" . 


غير أن الأبحاث الأثرية أثبتت أن الطغراء عرفت قبل هذا التاريخ فقد 


كشفت عن وثيقتين نحملان توقيع أورخان (ولد 77/6 - تولى /االا توفى ١1لا‏ ه) 
وقد كان للطغراء موظف مسئول يسمى النشانجى . وكان يعمل نحت إمرته خطاط 
خاص يكتب الطغراء يدعى طغراكش (1087521655) وقد ينقش النشانجى بنفسه 
الطغراء إذا لم يكن لديه هذا الخطاط 9 . 


,. 155 ناجى زين الدين : بدائع الخط العربى - بغداد الام سص‎ ١ 
. )١( محمد عبدالعزيز مرزوق : المرجع السابق - ص ؟8١ - حاشية‎ . " 
. ١8؟‎ - ؟ . محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق - ص‎ 
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وتتكون الطغراء من أربعة أجزاء (كرسي الطغراء ‏ بيضتا الطغراء ‏ ألفات 
الطغراء ‏ ذراع الطغراء) فكرسي الطغراء تسميته تطلق على الجزء المكتوب فيه 
النص الأصلى فى الطغراء العثمانية وهو عبارة عن اسم السلطان وكلمة ابن واسم 
أبى السلطان ولقب خان أولقب شاه . وعبارة دعاء للسلطان بصيغة ( مظفر دائما) 
أما بيضتا الطغراء فتطلق هذه التسمية على القوسين الممتدين إلى يسار الكرسي 
والنائجين بصفة عامة عن امتداد قوسى حرف النون فى كلمتى ' بن . خان " 
أوبعض الحروف الأخرى التى يكن مدها إلى اليسار لتشكيل أحد هذين القوسين 
مثل حرف الدال فى أسماء بعض السلاطين ويسمى القوس الخارجى "بيضة 
خارجية " والقوس الداخلى ' بيضة داخلية ' ويعد دخول صيغة الدعاء للسلطان 
'مظفر دائما" مد حرف الراء بكلمة مظفر إلى اليسار ليقسم البيضة الداخلية إلى 
قسمين فى بادئ الأمرذاد امتداده إلى اليسار بحيث قطع البيضيتين الداخلية 
والخارجية معاثم فى النهاية ا متد قليلا إلى خارج البيضة الخارجية أما كلمة 
"دائما" فقد كتبت فى وسط البيضة الداخلية أما ألفات الطغراء وتطلق هذه 
التسمية على مدات الحروف الرأسية من الألف وما فى معناه كاللام أوألف الطاء 
أوالظاء وعددها ثلاثة فى كل طغراوات السلاطين العثمانيين . وفى بعضها نجد أن 
هذه المدات الرأسية قد تكون إضافة لتكملة الشكل العام لطغراوات السلاطين من 
حيث وجود عدد ثلاثة ألفات راسية بصفة عامة ويلاحظ أن هذه الألفات الرأسية 
هى مدات بعض الحروف بالمان فى كرسي الطغراء حيث تمتد رأسيا إلى أعلى 
فتكون هذه الألفات الثلاثة . 


وَقة خطوط متكديرة على جائب هذه الألنات قد وقد :من يار تمتها إن 
أسفل فى الفراغ الناتج بين الألفات وقد نمتد متقاطعة معها بشكل متماثل بحيث 
تبدووكأنها رايات أو أعلام معلقة فى الألفات وترفرف فون الطغراء ويطلق على 
هذه الزيادات اسم "زلة. " ؛.جزء الأخير من الطغراء هو ذراعا الطغراء وهو عبارة 
عن امتداد خطى القوسين اللذين يشكلان البيضتين . وذلك ابتداء من تقاطعهما مع 


الألفات حيث تدا متوازيين بعد ذلك إلى مين الطغراء . وقد يلتقيان فى نهايتهما 


وخصوصا فى الطغراوات المبكرة وبعد ذلك سارا متوازيين فى تناسق مع المان 
بكرسى الطغراء (". 

ويلاحظ أن الكلمات فى المان عموما تقرأ من أسفل إلى أعلى ومن ثم نجد 
اسم السلطان صاحب الطغراء بأسفل المان يعلوه اسم أبيه ثم باقى الم الذى 
ينتهى بكلمة (دائما) التى توجد فى وسط البيضة الدااخلية ولم يقتصر تشكيل هذه 
العناصر على أسماء السلاطين العثمانيين بل امتد ليشمل بعض الحكم والأمثال 
والأحاديث النبوية والبسملة وعلى سبيل المثال بكفرالشيخ كتابة على سترمن 
النسيج كتبت على هيئة طغراء عبارة "صلى الله على محمد" . رلرحة 014١‏ 187) 
وهى المثال الوحيد للطغراء بكفرالشيغ وترجع إلى أواخر العصر العثمانى . 


سس سس سس ساسا ا ا 1.0711 
١‏ . محمد على حامد بيومى : الطغراء العثمائية - ص ١84 - ١8"‏ . 


للنقوش (لقتابية على عمائرمانظة افر (0ة 
خط النستعلين 


ابتكر هذا الخط مير على التبريزى . واشتق عن الخط النسخ والتعليق . وقد 
بقى هذا الخط أسلويا قديما للكتابة فى إيران ولا يزال يتمتع بهذه المكانة حتى 
اليوم . 

ولا ننسى جهود والى بن عبد اللّه فى تطوير وتجديد هذا النوع من الخط وذلك 
بإضافة بعض التفاصيل إليه وقد تتلمذ على بديه 'أظهر التبريزى" وجعفر التبريزى 
ويرجع الفضل إلى أظهر التبريزى فى نقل هذا الأسلوب إلى هراة وكرمان ودمشق 
وبيت ا لقدس . 

ومن أعظم تلاميذ أظهر التبريزى محمود النيسابورى (405 ه - 1640م) 
ضابط بلاط الشاه إسماعيل الصفوى وهو كاتب مخطوط المنظومات الخمس 
للشاعر نظامى المحفوظ بالتحف البريطانى . كما يرجع الفضل إلى شاه قاسم 
التبريزى فى نقل هذا الأسلوب من الكتابة إلى القسطنطنية ويعتبر العصر التيمورى 
من العصور الذهبية فى فن تحسين الخطواط فى إيران 9" . 

ويعرف خط التعليق باسم الخط الفارسى ومن مميزاته ميل حروفه من اليمين 
إلى اليسار فى اتجاهاتها من أعلى إلى اسفل ويشكل حرف النون مفتاح قواعد خط 


, 313١91١١6 طاهر الكردى : تاريخ الخط العربى وأدابه . ص‎ . ١ 
سعاد أحمد جمعة : الإبداع الفنى فى المخطوطات والكتب الإسلامية - منبر الإسلام - العدد 4 - السنة 7 - شعبان‎ 
ها يزليو 1510م لصن 000ل‎ 35507 


سس ا كك 


التعليق فإذا أنت اتقنته . أتقنت باقى الحروف لأن القاعدة فيه أن تأخذ أولها 
بسن القلم ليتحول إلى صدره ثم لينتهى به مرة أخرى (" . 

وظهر خط التعليق فى القرن السابع الهجرى وقرابة أواخره . وفى القرن 
الناسع عرف خط النستعليق () ويتجلى فى خط التعليق الذى كثر استخدامه فى 
كتابة المخطوطات . 

وفيه حياة وحركة نتجتا من تعويجاته واستداراته بخلاف خط 'الشكسته 
الذى كتب به الفرس رسائلهم العادية ونقشوا الخزف به . وهو خط دارج مكسر 
أطلقوا عليه خط "الشكسته" الذى شمحى فيه الحيوية ‏ وفى قمم حروف "التعليق" 
وهذا الخط أطوع فى يد الكاتب من سابقه وأساس انقيادا 9). 

ولقد وجدت كتابات بمحافظة كفرالشيخ بخط النستعليق "لوحة جامع 
سيدى موسى يفوه باللغة التركية" . وشاهد قبر محلة أبوعلى مركز دسوق , ولوحة 
جامع سيدى عامربالكوم الطويل مركز بيلا كل '" . ونص جامع أبوالنضر شتا 
6 هه رلوحة 0378 20155 7339) . 


- العدد ؛ يناير‎ - ١" محمد حلمى : من الشرق والغرب - الخط العربى بين الفن والتاريخ - عالم الفكر - المجلد‎ . ١ 
, 191 -١9590ص‎ - م١198 فبراير - مارس‎ 

8 ويتميز برشاقة حروفه وميلها من اليمين إلى اليسار فى اتجاهها من أعلى إلى أسفل ويرجع أقدم ما وصل منه إلى 
أوائل القرن الخامس الهجري (١١م)‏ وظل يتطور في إيرآن حتى بلغ نضجه في العصرين التيموري والصفوي - 
أنظر طاهر الكردى - المرجع السابق .ص©8١٠‏ . 

؟ . ابراهيم جمعة : قصة الكتابة العربية - سلسلة اقرأ (5) - دار المعارف - ص 78 . 


سس 


النقوش للثتابية على عمائر مانظة افر (0ة 
وهوما يطلق عليه اصطلاحا الخط الكوفى . وريما ينسب الخط إلى مدينة 
الكوفة وذلك لجهود خطاطيها على مرالعصور لتحسين الخط وتطويره بدرجة فاقت 
جهود مدارس الخط العريى الأخرى فى البصرة ومكة والمدينة " , 
ونجدر الإشارة إلى أن الخط العربى كان فى النصف الأول من القرن الأول 
الهجرى يجمع بين الحروف الجامدة المزواة إلى جانب الحروف اللينة المدورة . 
ويتمثل هذا فى كتابة مؤرخة بسنة 7١‏ ه (105م) على شاهد قبرباسم عبد الرحمن 
بن خير الحجرى وبدأت الشخصية المتميزة للخط الكوفى فى الوضوح فى النصف 
الثانى من القرن الأول الهجرى (/م) , ويظهر هذا فى كتابات شاهد أخر مؤرخ 
بسنة 7١‏ ه (111م) كما يظهر فى الكتابة التسجيلية المنقوشة على جداران قبة 
الصخرة ببيت المقدس والمؤرخة بسنة ”ا ه (197م) حيث أصبحت الحروف أكثر 
جمودا وذات طابع هندسى واضح نتيجة تلاقى خطوط الحروف الأفقية مع 
الحروف الرأسية المتعامدة عليها فتكونت زوايا عديدة غيرت هذا الخط لدرجة أنه 
يوصف بالخط المذوى نسبة إليها" . 
1 وتلك الخطوط الهندسية التى سادت فى القرون الأولى واستمرت بشكل 
تزيينى فى القرون التالية ولم تكن هذه المجموعة معروفة فى زمانها بهذا المسمى 


, حسن الباشا : تطور الخط العربى فى الإسلام- مجلة منبر الإسلام - عدد ه ينابر 7 ص55‎ . ١ 
٠١ يوسف أحمد : الخط الكوفى - الطبعة الاولى - القاهرة ؟ككام لص‎ - 
. حسين عليوة : الكتابات الأثرية العربية - صه‎ . " 
. 42 مأمون يس عبدالله : الكتابة العربية تاريخها وأنواعها -صء‎ - 


لسلس ل و ه؟ #4 _ سس 


هالت تفي على عات ةن لشي ر] سس 
الخط الكوفى , وإشا هى فى الأساس أقدم من الكوفى إن أن تسمية الخط الكوفى 
تسمية متأخرة بعد أن فقدت هذه الخطوط سيادتها وحلت محلها الخطوط 
المنسوية وعلى رأسها خط الثلث المنسوب وليس الموزون المستمد من الطومار الذى 
اندثر معها". 

إن الشام كانت موطن هذه المجموعة من الخطوط وتعرف باسم الخطوط 
الموزونة . وعلى رأسها قلم الجليل الشامى . وقد تعددت المسميات التى أطلقت على 
مصطلح الخط الكوفى وهى الحروف التى ترسم حروفها وفق المسارات الهندسية '") 
فقيل كوفى القرن الأول والثانى والخامس أوالكوفى الفاطمى والأيوبى والمملوكى 
والعثمانى . ومنهم من قسمه حسب المكان فقيل الكوفى الأندلسى , والشامى . 
والبغدادى . ومنهم من قسمه حسب الشكل فقيل الكوفى البسيط . ويقصد به ذلك 
النوع ولم يكتف الخطاط المسلم فيه بنقش أشكال الحروف نفسها وإذا بدأ يضف 
إلى بدايات الحروف ونهاياتها زيادات زخرفية انخذت هيئة شرطة صغرى 
أوشوكة . ويوصف الخط بهذه الصورة بالكوفى ذى الزيادات . وتعود معرفته إلى 
القرن الثانى الهجرى ( 8م ) ومن أجمل أمثلثه بمنطقة وسط الدلتا شاهد قبرمن 
الرخام بقرية بلتاج مركز قطور غربية يرجع إلى سنة 157 ه ( ٠/الام‏ ) رلوحة 40 ) 
أى يرجع إلى القرن الثانى الهجرى . وبذلك يكون من الكتابات النادرة للخط 
الكوفى ذى الزيادات منذ بداياته بمصر كلها وهو بذلك أقدم من كتابات مقياس 
النيل بالروضة بالقاهرة والمؤرخة بسنة 81> ه ( 1١45م‏ ) 0. 


. ١4 ص‎ - م١181‎ - ١6 يوسف ذنون : قديم وجديد فى أصل العربى - المورد -مجلد‎ . ١ 
. ١١ ؟ . المرجع السابق -.ص‎ 
حسين عليوه :- الكتابات الأثرية العربية - المرجع السابق - ص1.‎ . * 


لالح ا 1 


والكوفى المور هو نوع تلحقه زخارف تشبه أوراىّ الأشجار تخرج من 
أطراف حروفه سيقان نباتيه دقيقة محملة بالوريقات المختلفة الأشكال وتزخرف 


نهايات حروفه بما يشبه الفروع عندما تخرج من السيقان أو بزخارف أخرى ورقية 
الشكل أوذات فصوص 7(" . ويعتبرالتوريق الفاطمى غاية ما بلغته هذه الظاهرة فى 
مصر من النمو والتطور والارتقاء والنوع الثالث هو الكوفى ذو الأرضية النباتية 
وتستقرفيه الكتابة فوق أرضية من سيقان النبات اللولبية . وأشهر أمثلته فى 
إيران وغزنه وفى مدرسة السلطان حسن بالقاهرة . أما النوع الرابع فهو الكوفى 
المضفر أوالمجدول فيه يصعب ييز العناصر الخطية من العناصر الزخرفية . 
وتضفر حروف الكلمة الواحدة كما قد تضفر كلمات أو أكثر وينشأ من ذلك إطار 
جميل من التضفير. حتى أنها بلغت فى القرنيين الخامس والسادس الهجريين 
(١11-1م‏ ) درجة من التعقيد والتركيب جعلت من العسير قراءتها على غير 
الخبيربها () ٠وأقدم‏ أمثله لهذا النوع فى فارس فى قلعه "راد كان" 4١١‏ ه . وفى 
تودس فى المسجد الجامع بالقيروان وفى المقصورة وفى باب المكتبة 85١‏ ه . ومن 
أشهر أمثلته فى مصر الأشرطة الكتابية المضفرة فى ضريح الخلفاء العباسين 
بالقاهرة . والنوع الخامس هو الكوفى الهندسى . ويمتازبأنه شديد الاستقامة قائم 
الزوايا. وأشهر أمثلته فى مصر مسجد المنصور قلاوون( 587 - 184ه ) ومسجد زين 
الدين يوسف 597 ه . وهناك من قسمه حسب الغرض فقيل خط التحرير الخفيف 
أوخط التدوين والخط الثقيل اليابس أوالخط التذكارى وخط المصاحف () , 


١.أحمد‏ ممدوح حمدي :- الخط العربي - مجلة السياحة المصرية - العدد -١94‏ سنة ١159م‏ - ص 54 1+ 
* حسين عليوه - الكتابات الأثرية العربية - المرجع السابق - ص؟. 
" ابراهيم جمعة - دراسة في تطور الكتابات الكوفية - دار الفكر العربي - ص 42 - 15 
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والنوع السادس الخط الكوفى المريع فقد ظهر هذا النوع من الكتابات الكوفية 
الهندسية بادئ ذى بدء فى المبانى المتخذة من الأجر مختلف الحرق فى إيران 
والعراق فى شرق العالم الإسلامى خلال العصر السلجوقى لاسيما فى ُخرفة 
المساجد منذ منتصف القرن الخامس الهجرى . وقد أنتقلت الزخارف الخطية 
الكوفية هندسية الشكل فى إيران إلى مصرالمملوكية فى النصف الثانى من القرن 
السابع الهجرى ( النصف الثانى من القرن الثالث عشرالميلادى ) ولقد غمرت 
خارف الخط الكوفى هندسى الأشكال كثيراً من المنشآت المملوكية إلا أن المماليك 


آثروا استخدام الخط الكوفى الهندسى المريع بصفة خاصة فى زخرفة عمائرهم 
بمدينة القاهرة حيث ظل مستخدما بها كحلية كتابية طول عصر دولتى المماليك 
البحرية والجراكسة (' . لقد آثر المماليك استخدام الخط الكوفى الهندسى المريع 
بصفة خاصة فى زخرفة عمائرهم بمدينة القاهرة حيث ظل مستخدما طوال دولتى 
المماليك البحرية والجراكسة . 

وقد ظهر الخط الكوفى الهندسى المريع لأول مرة فى مصر بالوزرة الرخامية 
بضريح السلطان المنصور قلاوون ضمن مجموعته المعمارية بشارع المعزلدين 
الله بالنحاسين بالقاهرة . ويعد هذا النقش أقدم مثال فى عصر دولة المماليك 
البحرية لهذا النوع من الخط الزخرفى ويرجع تاريخه إلى عام 7/7 - 7/85 ه 
(44؟ا - مركام) 0 


.١‏ سامي أحمد عبد الحليم إمام :- ضريح السلطانية بالقاهرة ونقوشه الكوقية الهندسية المربعة - مستخرج من 
إصدارات مجلة كلية الأداب جامعة الإسكندرية 1511515- ١91937‏ ص 150١8‏ , 

3 سامي أحمد عبد الحليم إمام : اضواء على الخط الكوفى الهندسي المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ بالقاهرة 
- مستخرج من دورية كلية الأداب جامعة المنصورة - العدد .-١١‏ مايو 1514م - ص .310١8‏ 

؟ . سامي أحمد عبد الحليم إمام : الكتابات الكوفية الهندسية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة - مستخرج من 
دورية كلية الأداب جامعة المنصورة - العدد 4- سنة 545١م‏ - ص"7. 


يس 


(لنقوش الكتابية على عمائر صمانظة فر الث 

وقد قلد العثمانيون من بين ما قلدوا هذه المجموعة من الخطوط () فقد 
إستعملوه فى الحفر على الخشب وفى طريقة إضافة السدايب الخشبية على أرضية 
من الخشب الخرط . وفى المساجد وزخرفة عناوين صفحات المخطوطات . وقد ' 
إستخدم أحمد قره حصارى أحد الخطاطين الأتراك الخط الكوفى فى القرن ١1‏ م 
بشكل أكثر عمومية ونجاح . 

وإذا كان الخط الكوفى المريع الذى ظهر بآثار القاهرة منذ أواخرالقرن الثالث 
عشرالميلادى قل بها منذ نهاية القرن الخامس عشر. فإنه ظل مستعملا فى الريف 
فى أواخرالقرن السادس عشر والسابع عشرالميلادى يكتب بالأجرا للنجورا للون. 
وفى الجص . وفى الخشب والقاشانى وخاصة فى مساجد الأسكندرية . ورشيد , 
وديروط بحرى , والقنى بمطويس وفوة . ومنها طرائف لا نظيرلها فى القاهرة (". 

ولم نعثر فى الفترة موضوع البحث على نص تأسيسى واحد بالخط الكوقن , 
وإن وجدت شاذج قليلة من هذا الخط عبارة عن كتابات دينية بمسجد النميرى 
بفوه ١٠٠١(‏ ه) . رلرحة مك وين ٠‏ . ويجامع داعى الدار بفوة .لوحة ,١44‏ 
16١١6‏ ). وأعلى مدخل قبة ضريح أبوالنجا بفوه . ( لرحة 14 ) . ويجامع سيدى 
خطاب بالقنى مركز مطوبس . ( لوحة 506 ). وكلها نفذت بالخط 
الكوفى المربع . 

ولم أجد من أنواع الخط الكوفى الأخرى سوى شاهد قبربلتاج الذى كتب 
بالكوفى ذوالزيادة ( الشرطة ) سنة ٠69‏ ه ( ١٠//ام)‏ (لوحة 49 ) . والأفاريز 
الخشبية بجامع المتولى بالمحلة الكبرى بالخط الكوفى المور . 
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وراسات ف (لشفل و الأعجام ف (لنقوش (لكتابية بعمائر 
حافظة فر الشيغ من العصرين (الملوثي والعشاني 
قال كبر بن عي رالرائنى :- 
ينبغى للكاتب أن يعجم كتابه . ويبين إعرابه . فإنه متى أعراه عن الضبط , 
وأخلاه عن الشكل والنقط كثر فيه التصحيف وغلب علية التحريف (", 
ونرى ذلك التصحيف فى بعض كتابات محافظة كفر الشيخ الخالية من 


الشكل والنقط . 
ديقول الوزي رأبن مقله :- 


للنقط صورتان أحداهما شكل مريع والأخرى شكل مستدير. وإذا كانت 
نقطتان على حرف . فإن شئت جعلت واحدة فوق الأخرى . وإن شئت جعلتهما 
فى سطر معا أو إذا كان بجوار ذلك الحرف حرف ينقط لم يجزأن يكون النقط إذ 
أتسعت إلا واحدة فو أخرى ., والعلة فى ذلك أن النقط إذا كن فى سطر خرجن 
عن حروفهن فوقع اللبس فى الأشكال . فإذا جعل بعضها فوى بعض كان كل حرف 
قسطه من النقط غزال الأشكال . 

وإذا كان على حرف ثلاث نقط . فإن كانت ثاء جعلت واحدة فوق أثنتين . 
وأن كانت شيئا فبعض الكتاب ينقطه كذلك . ويعضهم ينقطه ثلاث نقط سطرا 
وذلك لسعه حرف الشين بخلاف الثاء المثلثة 9 , 


.١145 التلتشندي :- صبح الأعشى - ج" - ص‎ .١ 
١69 5١6١ المصدر نفسه ص‎ ." 


اااي سس 


وأول من وضع النقط للحروف العربية ثلاثة رجال من قبيلة بولان على أحد 
الأقوال. وهم مراربن مرة . وأسلم بن سنرة . وعامر بن جدرة . وأن مرارا وضع 
الصور . وأسلم فصل ووصل . وعامرا وضع الإعجام وقضية هذه أن الإعجام موضوع 
مع وضع الحروف . 

'وأول من وضع التنقيط للمصاحف أبو الأسود الدؤلى من تلقين أميرالمؤمنين 
على ' كرم الله وجهه ' فإن أريد بالنقط فى ذلك الإعجام . فيحتمل أن يكون ذلك 
ابتداء لوضع الإعجام , والظاهر ما تقدم , إذ يبعد أن الحروف قبل ذلك مع تشابه 
صورها كانت عارية عن النقط إلى حين نقط المصحف . 

وقد روى أن الصحابه رضوان الله عليهم جردوا الملصحف من كل شيء حتى 
من النقط والشكل . على أنه يحتمل أن يكون المراد بالنقط الذى وضعه أبوالأسود 
بالشكل (". 

أما الشكل أوالعلامات الإعرابية التى استعارها العرب عن السريان . فهى 
بدورها قديمة . ويذكر أنها وقعت فى خلافة معاوية . ويأمرمن زياد أميرالعراق 
الذى كلف أبا الأسود ( حوالى 717 ه ) بوضع النحو. 

وكانت طريقة أبى الأسود فى ذلك أن استحضر كاتبا وأمره أن يتناول 
المصحف . وأن يأخذ صبغا يخالف المداد الذى كتب به المصحف . فإذا فتح 
أبوالأسود شفتيه بالحرف نقط نقطة واحدة بالصبغ فوقّ الحرف . وإذا رأه قد 
خفضهما نقط نقطة واحدة نحت الحرف . فإذا ضمهما جعل النقطة بيد يدى 
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الحرف '" على خط استواء الكتابة ' فإن تبع الحرف غنة ( تنوين ) نقط نقطتين 
أمام يدى الحرف على خط أستواء الكتابة . ففعل الكاتب ذلك حتى أتى 
أبوالأسود على أخرا لصحف . 

والآراء غير متفقة على تحديد الوقت الذى لحق فيه النقط والشكل بالكتابة 
العربية . غير أنه ثبتت من ملاحظة كتابات القرن الأول الهجرى التى دونت على 
الورى أن ذلك القرن لم ينقض قبل أن يشيع استعمال النقط لتمييز الحروف 
المتشابهة . ويقيت الكتابات التذكارية على الأحجار وإلسكة بدون نقط . وظلت 
على ذلك الحال حتى غلبت الكتابات اللينة المنقوطة . ويرجحون أن الذى أخرج 
هذه الحركات على صورة شرط رفيعة . هى شكلات مستطيلة مستلقية ترسم بسن 
القلم , هوالخليل بن أحمد الفراهيدى فى بواكير القرن الثانى الهجرى . ومنذ ذلك 
التاريخ شاع النقط والشكل بطريقة المحدثين (بطريقة الشرط أو الجرات العلوية 
والسفلية وعلامات التنوين الاصطلاحية (المعروفة ) (" . ش 

وإذا تناولنا الإعجام بالكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر الشيخ من 
العصرين المملوكى والعثمانى نجد أن الكاتب لم يراع قواعد الإعجام ولم يتقيد 
بقواعدها تقيدا حرفيا فتارة نجدة يكتب الكلمة معجمة وفى نفس النص نجد كلمة 
أخرى لم يعجمها.. 

وكذلك أهمل الكاتب التشكيل للكلمات فهو ام يتقيد بقواعد التشكيل فتارة 
نجده يشكل الكلمات وتارة أخرى لا يشكلها . 
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سه اتقو لقي على سار ا ل اي سس 
وعلى سبيل المثال التشحكيل والإعجام حكتادات خافظة كص الشيخ فى :. 
” كتابات تجديد مئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى دسو 1175ه. 
لوحبة )١8‏ . كتابات التجديد أعلى مدخل الجامع الرئيسى سنة 1177ه. 
رلوحة .)١9‏ 
34 كتابات جامع سيدى غازى أعلى المدخل الرئيسى للجامع . وأعلى مدخل 
الضريح 164١ه‏ بقرية سيدى غازى رلوحة 51١‏ ؟71). 
” كتابات جامع أبوالنضر شتا أعلى المدخل الرئيسى سنة 1540ه . وأعلى 
مدخل الضريح ١78٠١‏ بقرية أبو مندور. (لوحة 0575 74). 
” كتابات الأربع لوحات بجامع إبرهيم الدسوقى يدسوق 7١17اه.‏ 
رلوحة موك 28# ؟4). 
7 شاهد قبرالمرشدى بمنية المرشد مطويس سنة /7اه . (لوحة 44 . 46 .00). 
” شاهد قبرعبد الله النفيس بجامع أبوالفضل الوزيرى سنة 140ه بالمحلة " 
الكبرى . رشكن ١١‏ ). 
شاهد قبرمحلة أبوعلى مركزدسويّ . (لوحة ؟١5).‏ 
شاهد قبرأحمد بن مجوج سنة ١1716ه.‏ رلوحة 84). 
شاهد قبرعمربن أحمد مجوج سنة 1701ه . رلوحة 88 . 
البسملة المكتوبة بالخط الكوفى المربع على مقصورة ضريح أبوالمكارم بفوه . 


( لوحة ولا). 
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” كتابات عتب بابى جامع حسن نصراللّه بفوه . وكذلك كتابات باب 
المقدم لمنبر الجامع . (لوحة "2 . 4 . 86). 

”7 كتابات وكاله حسين ماجور بقوه 15714ه . رلوحة .)9١‏ 

” كتابات مقصورة المرشدى سنة .١276‏ رلوحة 034011 3.8 005). 

” كتابات جامع السادات السبعة بقرية سنهورا لدينة 1505ه. 
(لوحة .)١٠‏ 

7 كتابات باب المقدم لمذبر جامع الشيخ محمد نظرخان بفوه ١؟171ه.‏ 
( لوحة 1١847‏ ) 


4 كتابات ستر ضريح سيدى غازى 17280ه . (لوحة 0-08 ). 


8 وراعى (لكاتب (لاعجام نقط فى كتابات كلا من © ©© 


” كتابات السبيل سنة ١791/‏ . رلوحة 95). 

7 كتابات جلسة الخطيب لذبر أبوالمكارع بقوه . ر لوحة 2١‏ ) . 

” كتابات العتب الخشبى لمدخل ضريح أبوالنضر شتا بأبومندور. 
(لوحة ؟١1١21”١١5423١0).‏ 

” كتابات ضلفتى باب المسجد وياب الضريح سيدى خطاب بالقنى 
لاه بمطويس . (لوحة 11501168 لاكل ملك تلاك 0950). 

4 كتابات باب المقدم منبر الشيخ شعيان بفوه 87١١ه‏ . رلوحة .)171١‏ 


7 كتابات سترى سيدى جزر بقوه . (لوحة 0184 148). 
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7 شاهد قبربلتاج . وذلك لأنه يعود إلى القرون الأولى التى كان فيها إعجام 
الحروف وتشكيلها يعتبرعيبا وإهانة للكاتب وللقارئ ( لوحة 5 ) . 
”7 كتابات العتب الخشبى لضريح أبوالنضر شتا بأبومندور. مركز دسو . 
( لوحة ؟١5.1١11.1١١).‏ 
”7 كتابات باب المقدم لمنبر السادة السباع بفوه 1109/8ه . ( لوحة 159 ) . 
”7 كتابات المقدم لمنبر الشيخ شعبان بفوه 1165ه . ( لوحة ١71‏ ). 
أما بالنسبة للمراسيم فتارة نجد الكاتب يشكل ويعجم الكلمات وتارة أخرى 
نجده يهمل تشكيل وإعجام الكلمات . ويرجع ذلك لأزدحام الكلمات وضيق 
المساحة مثل مرسومى أبوالنجا 8٠١‏ ه . 870 ه بفوه . ( لوحة ٠١9‏ ). 
ومن خلال دراستى للنقوش الكتابية بعمائر محافظة كفرالشيغ من 
العصرين المملوكى والعثمانى على الرخام . الحجر. الجص . المعادن والخشب نجد 
أنها نحتوى على مراسيم رخامية تعود إلى العصر المملوكى واللوحات التأسيسيه 
الرخامية والخشبية ومعظمها يعود إلى العصر العثمانى ماعدا اللوحتين الرخامتين 
( لوحة .)١7. ١6‏ المكملين لبعضهما أعلى المدخل الرئيسى لجامع ' أبوالمكارم ' 
بفوه ونحمل حديثا نبويا شريفا واسم المنشئ وتاريخ الإنشاء ( محرم سنة أريعين 
وسبعمائة ) وشواهد قبور رخامية تعود إلى كل العصرين . 
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ويوجد مثالين للكتابات على الجص . وهى كتابات جامع النميرى بفوه أعلى 
مدخل قبة الضريح ( لوحة 18 ) وكتابات ( أبوالنجاه ) بفوه أعلى مدخل القبة 
( لوحة 14 ) . ويوجد مثال واحد للكتابات على الحجر وهى كتابات مزولة جامع 
القنائى بفوة 65؟7١ه‏ ( لوحة 55 ) . 

وثلاثة أمثلة على المعادن أثنان على النحاس الأحمر وهم الحشوة النحاسية 
أعلى باب مدخل مقصورة ضريح إبراهيم الدسوقى بدسوق ( لوحة ٠١‏ ) . وكتابات 
ساعة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى مركزدسوق . والثالثة من الفضة صفح بها 
فتحت مفتاح الباب الخشبى للقصورة ضريح سيدى موسى بجامع إبراهيم 
الدسوقى بدسوق ( لوحة 7١‏ ) . 


إلباب الأول 
(لرراسة التجليلية 


الفصل الأول 
النقوشس الكتابية على الآثار الثابتة 
أ.المواد الخام التى نفذت عليها الحكتارات . 


ب. أنواع التقوش الحكتابية على الاثاس الناسّة 5 


ل الكتاءات 
أ.المواد الخام التى تفذت عليها 0 


-١‏ الرضام 
؟ الجر 
١‏ الجبص 
غ العادن 
0 المشب 


سه [_للنقوش للقتايية على عمائر محانظطة فر الشيغ _) + سس 
أولا : الرخام 


يعد الرخام أحد أهم المواد الي استعملت فى مجال تسجيل الكتابات الأثرية 
من العصرين المملوكي والعثماني . وساعد على هذا المميزات الخاصة للرخام 
والمتمثلة فى الصلادة الذاتجة عن تكوينه الطبيعى . حيث إن التبلور الناتج من تأثير 
الضغط والحرارة أثناء تكونه في الطبيعة يساعد على زيادة حجم حبيباته وتجانسها 
وقلة مسامتها وزيادة تماسكها () . 

ومن ثم أصبح الرخام بما تنيزبه من تلك الخصائص من أطول المواد 
الزخرفية عمرا كما تميزت بعض أنواع الرخام بالمطاوعة وسهولة تفصيلها حسب 
الحجم المطلوب . تنيز بالجمال الطبيعى والألوان البديعة ونعومة الملمس والبريق 
الطبيعي لأسطحة المصقولة إلى جانب سهولة تنظيفه مع ثبات لونه © . 

هذا وقد تعددت مسميات الرخام إما بتعدد ألوانه . أولتعدد مواطن 
استخراجه أواستيراده . وأغلب هذه المسميات تسميات أهل الصنعة إذ كثيرا ما 
يلجأالمرخم إلى إضفاء صفات وأسماء بعض النباتات والحيوانات والطيور من 
الأنواع المختلفة للرخام وتستعمل لتكون قريبة من الفهم . 
: أماد أطلقت مسب اللون دلهى تنقسوالل :- 

أ- أسماء أطلق فيهااللون صريحا مباشرا كالأبيض والأسود والأصفر 

والأزرق والأحمرالذى يجلب من الخليل () والأخضر المرسينى . 


.١‏ حسين مصطقفى حسين : المحاريب الرخامية فى قاهرة المماليك البحرية دراسة أثرية فنية ( رسالة ماجستير غير 
منشورة كلية الأثار جامعة القاهرة ) ١14١م‏ - ص 42 - 45 . 
- أحمد قاسم الجمعة : الأثار الرخامية قى الموصل خلال العهدين الأتابكى والأيلخانى ( رسالة دكتوراه غير منشورة 
جامعة القاهرة ©61١م)‏ - ص ٠١ - 1١8‏ 
؟. محمد عارف :- خلاصة الأفكار في فن المعمار - القاهرة بولاق ©١7١ه/‏ 1467م - ص 1. 
؟. ابن لياس : بدائع الزهور فى وقائع الدهور - تحقيق محمد مصطقى - القاهرة - ج ؛ ص 5١4 -9٠١*‏ . 
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ب- أسماء أطلق فيها اللون نسبة لألوان النباتات والزهور والثمار مثل 
الياسمين وا لشمشى ونوار الفول . 

ج- أسماء أطلق فيها اللون نسبة لألوان الطيور مثل الزرزورى ( نسبة إلى 
لون ريش العصفور ) والغرابى نسبة إلى لون الغراب والقطقاطى نسبة 


إلى طائرالقطا. 

3 كما أطلق عليه أيضا أسرالكان الستضرع منه مثل السويسى وهو ذولون أسود 
والصعيدى أو البلدى وهو ذو اللون الأبيض . 

١‏ كما أطئق علينه سزاطن استتيليه مشل الحلبى . الخليلى وثغير ذلك من أنواع 
الرخام المختلفة . ظ 

. دمن السميات العامة للرضخام مارسين ؛ المارسين نوع من الريحان الأخضر اللون 
واطلقت هذه الصفة على الرحاء الأخشرفقى وصف العمرى أقيّه المتخرة 
بالقدس يتحدث عن أعمدة رخام فيقول ' أثنين أخضر مارسينى ' . ورخام 
مجزع أى رخام بياضه مقطع بألوان مختلفة ويخاصة الأسود تشبيها بالجزع 
وهو حجر بهذا الشكل من اليمن يعمل منه خرز . ويطلق على نوع من الرخام 
المجزع أيضا ' شحم ولحم ' . وهو مصطلح عامى . ورخام بللورى : رخام أبيض 
له معان وشفافية فشبه بالبلور وغير ذلك من الأنواع المختلفة للرخام ( . 


.١‏ وهو من التسميات العامة للرخام وقد يكون لون القطا » وهو نوع من اليمام 
محمد محمد أمين ء ليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية ف فى الوثائق المملوكية (144- ؟ككه)(:116م 
7 م) الجامعة الأمريكية بالقاهرة ص 85 - 64 . 


اللي م اس 


مصادس المربخام فى العص ين المملوحكي والعشماني :. 

الصرر الأدل : وهو مصدر داخلى ويشمل شراء الرخام :وإعادة استخدام الرخام 
القديم . واستخراج الرخام من مقاطعه الطبيعية في مصر (). مثل 
العريش مصدر الجزء الأكبر من الرخام الموجود في مصر . ويشير 
المقدسى إلى أن السماق فقط هوالموجود بين مصر والشام . كما 
أشارالقلقشندى إلى إنه بالجبل الشرقى الموجود بين النيل والبحر 
الأحمر وقرب قطعة عالية منه تسمى قرشندة " قرب قوص" مقطع 
الرخام الملون من الأبيض والسماقى وسائر الألوا ن اللستصصنة التي 
لاتساوى حسنا 9. 

الصرر الثاني : وهو مصدر خارجي ودشمل استيراد الرخام من مناطق تابعة للدولة 
كبلاد الشام وآسيا الصغرى . وكذلك مناطق غير تابعة لها كبلاد 
أورويا وخاصة اليونان وإيطاليا وفرنسا . إضافة إلى جزر 
البحر المتوسط 0). ولقد استخدم في العصرالمملوكي نوع من 
الرخام أطلق عليه اسم البندقى . ولا كانت التسمية بالبندقى فى 
العصر المملوكي يقصد بها العملة الذهبية لدينة البندقية الإيطالية. 
فمن المحتمل أنه استخدمت من نفس التسمية للدلالة على الرخام 
المجلوب من نفس المدينة 299 . ظ 

عرس عت كدض احز دعر كين مر وجرن لوا ريل 

".حسين مصطفى حسين :- المرجع السابق دص "هم 0 


". جمال عبد العاطي خير الله :- المرجع السابق - ص - ١‏ . 
؛. حسين مصطفى حسين :- المرجع السابق - ص 3١‏ 


١_لتقوض‏ تاتية على عار مقط افر لني سس 


أولا  :‏ المصادر الداخلية : 

-: الشسل‎ -١ 

كان الحصول على الرخام عن طريق الشراء أحد مصادر الرخام فى العصرين 
المملوكي والعثماني . حيث كان السلطان الغورى أكثر سلاطين المماليك شراء 
للرخام . ولقد تنافس أمراء المماليك على استخدام الرخام فى عمائرهم فقال 
المقريزى ' تنافس عظماء دولة الناصر محمد بن قلاوون من الوزراء والكتاب فى 
المساكن التى أنشأت عند جسرالأفرم وينوا وتأنقوا وتفننوا فى بديع الزخرفة 
وبالغوا فى تحسين الرخام ' 9 . 

الحصول على الرخام عن طريق الإنعام فى العصر المملوكي كدليل على الرضى 
مثل الخلع والتشاريف . والدليل على ذلك أن الملك الناصر محمد بن قلاوون أنعم 
على الأميرالماردانى بالرخام عند عمارة جامعه . 

أمافى العصر العثماني فتحدد لنا وثائق العصرالعثماني شراء أصحاب 
النشآت العثمانية للرخام والمبالغ التى صرفوها على ذلك فتذكر وثيقة 
محمد بك أبوالدهب " .... وأصرف على عمارة ذلك وإنشائه وتجديده من ماله 


خاصته فى نن مون وأجر وجير وجبس ...... مجاديل ورخام ........” وكذا فى وثيقة 
إبراهيم كتخدا السنارى " 21116 وأصرف على ذلك من ماله وصلب حاله مبلغا 


وقدره ألف ريال واحد ومانية وتسعين ريالا مصرية معاملة تاريخه وذلك هوالقدر 
الذي استهلك منه فيما قبل تاريخه فى شن مون متقنة وآلات محكمة من جير 


وجبس وأحجار وأخشاب ورخام 2111 


.517 المقريزي :- الخطط - ج6 نسخة مصورة عن بولاق - ص‎ .١ 


وقد كان البيع والشراء للرخام يتم فى أسواق خاصة فى القاهرة حيث السوق 
النشط لمواد البناء التى يعاد استخدامها بداية من الطوب إلى الحجر إلى المعادن 
والخشب والرخام . والواضح أن سوق السلع المستخدمة كان ينشط أكثر عندما 
يتعامل مع المواد الأقل وفرة كالرخام . 

وكانت لهذه الأسواق أهمية كبيرة حيث إنه لكل طائفة من طوائف العمال 


مكان خاص بها ,. فكانت هناك أسواق للنجارين والنقاشين والمرخمين . وكان 
الكثير من الرخام يباع على شكل أعمدة كبيرة أوصغيرة مثل تلك التي اشتراها داود 
أغا دار السعادة من أجل مسجده فى عام ٠٠١4‏ ه ( مم ) من الناظر على وقف 
السلطان برقوق . وفى بعض الأحيان كان يكن بيع الرخام في شكل قطع صغيرة 
بواسطة الاردب . ومن وقت لأخر كانت أرضيات الرخام تباع بأكملها مرة واحدة 
فمثلا رضوان بك قام بشراء الأرضية الرخامية لفناء المدرسة الغنيمية في عام 
9 118اح ) لاستخدامها فى أعمال كان يشيدها وفى أحيان أخرى كانت 
مبيعات الرخام تتم من مبانى الوقف حيث تسجل المحكمة بعضًا من المبيعات 
التي لابد أن توافق عليها قبل البيع 9. 

؟- إعادة استعندام الرونام القدير: 5 

كان يعاد استخدام الرخام بعد قلعه من موضعه ليعاد استخدامه فى مواضع 
أخرى وذلك لندرة الرخام (). وتلك كانت عادة ا لسلمين خاصة فى القرون الهجرية 
الأولى حيث استخدموا الرخام المتلف عن مبانى العصور السابقة أمام ندرة الرخام 


.١‏ جمال عبد العاطي خير الله - أعمال الرخام بالقاهرة - ص" ه- ؟. 
". أمال العمري :- إعادة استعمال الرخام في العصر المملوكي - دراسات أثرية إسلامية - المجلد الأول 9178١م-‏ 


صرده ؟ 


لل هيز (انقوش (لفتابية على عمائر حانظة فر (لشيغ 


بأشكاله وأنواعه وأمام الحاجة إليه . هذا وقد تركز جمع الرخام القديم على 
الأعمدة بشكل خاص ذلك لأن عمل العمود يحتاج عادة إلى كتلة رخامية كبيرة حتى 
يتم تفصيله منها فى الوقت الذى لا تفي فيه المصادر الطبيعية بهذا الغرض لاسيما 
وأنه كان يحتاج عادة إلى كمية كبيرة من الأعمدة فى المبنى الواحد . ولاشك أن 
تفصيل العمود ثم نقلة كان يحتاج إلى مجهود ووقت طويل () , فى الوقت الذى 
يكنهم فيه الحصول على الأعمدة جاهزة من المبانى الأخرى 7 , كذلك يعد من أهم 
أسباب التركيز على الأعمدة أنه كان من الممكن شقها طوليا للحصول منها على 
الألواح . كما يكن تقطيعها عرضيا للحصول على الدوائر 9, 

ويظهر ذلك في جوامع فوه حيث نم نقل الأعمدة للجوامع من المباني القديمة . 
وفى اللوحة الرخامية بجامع المتولي بالمحلة الكبرى حيث استخدمت في العصر 
المملوكي لكتابة مرسوع عليها 45ه / 1558م (لوحة .)١8‏ 

وأعيد استخدامها في العصر العثماني لكتابة نص تجديد 17176ه .رلوحة )٠١‏ 


وشاهد قبرفوه الرخامى حيث كتب أولا أسم الأب المتوفى سنة ١156ه‏ . 
(لوحة 54). وكتب على الوجه الثاني للرخامة أسم الابن المتوفى سنة 61؟١ه‏ . 
لوحة 56). 

_- مقاطع الرنام الطبيمية فى مصر:- 

يوجد بأرض مصر مناطق غنية جدا بأنواع الرخام كما في شبه جزيرة سيناء 
وفى الصحراء الشرقية . خاصة في وادي الديب غرب جبل الزيت فى موضع قريب 


,١17 0-١٠١ محمد عارف :- خلاصة الأفكار- ص‎ .١ 

؟. مكس هرتس :- فهرس مقتنيات دار الأثار العربية ولمحة في تاريخ فن المعمار وسائر الفنون الصناعية بممر 
تقريب على بهجت المطبعة الأميرية 5٠1١م‏ - ص 56. 

؟.حسين مصطفى حسين - المحاريب الرخامية في قاهرة المماليك البحرية - ص 68. 


من ساحل البحرالأحمر وفى جبل الرخام بالقرب من وادي مياه فى شرقي إسنا 
يدعى ' الدعيج ' فى ثلثى الطريق بين النيل والبحر الأحمر. واستخرج من هذه 
الأماكن نواعان من الرخام استعمالا في العهود الإسلامية . وهذا ما أكده 
"القلقشندى" ويقع في أقصى جنوب الصحراء الشرقية موضع لاستخراج الرخام 
الرمادي الضارب إلى الصفرة لم يستعمل قديما وهذا الموضع يسمى ' وادي العلاقى'. 
وفى صعيد مصر أماكن متعددة لاستخراج الرخام فى العصر الإسلامي بصفة عامة, 
وهى منطقة إدفو حيث أنواع من الرخام لا يتطرى الذهن أنها توجد بها . كما أن 
الرخام السماقى الأحمر والأخضر كان يؤتى به محمولا على صفحة النيل من 
محاجر أسوان وغيرها من بلدان يالقرب من الأقصر إلى الفسطاط حيث يتم 
استخدامه(), 


ثانيًا :. المصادر الخارجية للرخام : 


لقد كان من الطبيعي فى ظل كثرة اللنشآت المعمارية فى العصر المملوكي أن 
تؤدى إلى عجزالمصادر المحلية على أن تفى بحاجة المنشآت من الرخام مما اضطروا 
معه للبحث عن مصادر خارجية تدهم به لاسيما وأنه كان لديهم من الثروة 
والعلاقات بالدول الأخرى مما يسهل لهم ذلك بالإضافة أن مثل هذا التصرف ام يكن 
غمريبا فقد كان متبعا من قبل فى أجزاء أخرى من العالم الإسلامي مثل الأندلس . 

أماهذه اللصادر الخارجية لرخام مصرامملوكية فقد حددها اللقريزى عند 
حديثة عن رخام جامع ألماس بأنها الشام وجزر البحر وبلاد الروم ومن الراجح قيام 


.4 -" جمال عبد العاطي - المرجع السابق - ص‎ .١ 


سه[ (لنقوش (لكتابية على عمائر حانظة تمر (لشيخ 
نجارة للرخام تعتمد على الاستيراد من هذه الأقطار وليس على النهب منها بالقوة 
فقط بالبديل :- أن ا لقريزى نحدث عن وجود فندق للرخام (. كما كان يستورد 
الرخام من ايطاليا وباقي دول أورويا وقد امتدد استيراد الرخام لمصر في العصر 
العثماني الذي إستعمل فيه كما تقول بعض الوثائق " ....... والرخام الأبيض 
الأفرنجى ' . فقد كان العثمانيون يرسلون فى طلب الأعمده الرخامية بالدست من 
كارار. وكانت عمليات الاستيراد من أورويا تقتصرعلى الرخام وغيره من السلع 
الكمالية فيستورده التجار الأثرياء . ويستخدمونه فى تذيين دورهم وقصورهم . كما 
كان يستورد الرخام فى العصر العثماني من اليونان. وقد أستعمل فى العمارة 
العثمانية بمصر نوع من الرخام يسمى ' المرسينى' لا نستبعد أنة وارد من مدينة 
مرسين المبناء التركى . وكان الرخام يصل إلى مصر عن طريق أزمير كذلك . 

وكانت أهم الثغورالمصرية في العصر العثماني هي الإسكندرية . ودمياط . 
والسويس . ورشيد . فأما الإسكندرية فكانت تأتى إليها السفن من أورويا حاملة 
الرخام مع غيرة من المواد . فى حين أختصت كل من دمياط ورشيد بتجارة تركيا 
وبلاد الشام حيث كانت تدفع رسوع جمركية على صناديق الرخام القادمة لهذين 


الميناءين والني كانت تزود بها البلاد مصر(/ . 


,5. 59111 المصدر السابق . ج؟ ص‎  ىزيرقملا‎ .١ 
. 5-06 جمال عبد العاطى خير الله المرجع السابق .ص‎ ." 


تقلص استعمال الأحجار إلى حد كبيرفي تسجيل الكتابات الأثرية بعمائر 
محافظة كفر الشيخ ويمكن رصدها في نص المزولة ا لثبتة بجدار مئذنة جامع القنائى 
والتي ترجع إلى العصر العثماني 101 هر لوحة 15) 7(" . ومنذ النصف الثاني من 
القرن الحادي عشر الهجري / السابع عشرالميلادي أختفي استخدام الأحجار 
كمادة لتسجيل الكتابات الأثرية عليها فقد استعاض عنه الفنان بالأفاريز 
الخشبية واللوحات الرخامية . 

وأهممينزات ال:ححاص . دقة حبيباتها وتجانسها وإندماج أجزائها وسهولة 
تشكيلها ومقاومتها للعوامل الجوية (. 

وتوجد بمصر محاجر عديدة وأهم تلك المحاجر القريبة من القاهرة هى محاجر 
البساتين وأثرالنبى وحلوان والمحصرة وطرة وجبل الجيوشى . على أن محاجر 
البساتين وأثرالنبى أحسنها لأن الصفات الطبيعية لأحجارها الجيرية بالذات 
أحسن من بقية المحاجر الآخرى () . 


ولأ:حجاس أنواع : منها الجيرية . الطفلية . الجبسية , السليسية الرملية . 


.١‏ ومن أمثله الكتاب على الحجر بالقاهرة في الفترة العثمانية -١‏ نص التكية الكلشنية 3175 ١951ه‏ ونص مقصورة 
الأمير نورون ١14ه‏ ونص صبيل الأمير محمد 4١١٠هاء‏ ونص منذنة البرديني 78١٠ه‏ . 

". محمد عارف :- خلاصة الأفكار في فن المعمار - ص5 . . 

؟. و. ف هيوم :- أحجار البناء فيما جاور القاهرة في الوجه القبلي - ترجمة على فهمي . القاهرة المطبعة الأميرية 
٠ممدص0 15-1١١‏ 


)- الأعجار المرية :- 

هى فى جوهرها عبارة عن كريونات الكالسيوم " كاك أ ؟ " مخلوطة بجواهر 
أخرى كالسليس والألومين والمانيزيا وبعض الأكاسيد المعدنية , ولوأن نسب هذه 
المواد فى العادة صغيرة. وهذا النوع من الأحجار يتباين بدرجة عظيمة فى النوع 
والصلابة وأغلبها يوجد على هيئة طبقات فى باطن الأرض ويوجد هذا النوع من 
الأحجارفي أماكن متفرقة فيما بين إسنا ونقطة تبعد عن أسوان وفى الماكس 
بالإسكندرية وضواجي السويس 7(" . 
ح- الأعجاء الطفطلية :- 

تمتاز الأحجار الطفلية بأنها لا تفورولا نحدث منها شرارات عند مصادمتها 
للفولانذ . 
1 الأعجار الجبسية : 

مثل الأحجار الطفلية لاتفور بالحوامض وهى تمتاز بأنها رخوة هشة قابلة 
لامتصصاص رطوبة الهواء 99 , 
5- الأعهاء السليسية :- 

هذا النوع من الأحجار لا تفور بالحوامض . وهى تعطى شرارات عند 
مصادمتها بالفولان. ومن أحسن أنواع الأحجار السليسية هو حجر الصوان 


- الفريد لوكاس :- المواد والصناعات عند قدماء المصريين - ترجمة د. زكي إسكئدر؛ ومحمد زكريا غنيم - ط"‎ .١ 
0 دار الكتاب المصري 545١م - ص‎ 
١4 ص‎ ٠ 4 محمد عارف :- خلاصة الأفكار في فن المعمار- ص‎ ." 


النقوش للقتابية على عمائر سمانظة ثفر الشيغ 
والجريس وأحجار الطواحين . ويوجد فى المنطقة الممتدة من أسوان إلى أخر 
شلالات الفيلة . 


0- الأحجار الرملية :- 
تتكون من ذرات من الكوارتز متجمعة بعضها بمادة لاصقة وهى السليس 
أوالألومنيا أوكريونات الجير أوالمغنسيا . ويوجد على التلال الواقعة على جانبى 

نهر النيل من منطقة إسنا وفيما وراء أسوان بين كلابشة ووادى حلفا 9. 

وقد ورد ذكر بعض أنواع الأحجار . بالوثائق التاريخية متها : . 

.١‏ الحجرالفص النحيت وهو نوع من الحجر ال مهذب استعمال فى بناء معظم 
العمائر المملوكية . ويكون على هيئة مدا ميك من اللونين الأبيض والأحمر. 

.حجر غشيم ويقصد به الحجر غيرا للصقول . 

*. الحجر الهيصمى . 

. حجر عجالى كبير "مقاس «<7١ «<١‏ 16 سم" وهى أحجار ضخمة أعد لها 
العجول لسحبها ونقلها من الجبل ومن ذلك الحين أطلق المعماريين على 
الحجارة الكبيرة أسم عجالى " (). بالإضافة إلى هذا توجد بعض أنواع أخرى 
من الأحجار - أطلق عليها بعض الاصطلاحات من أهل الصنعة . 


١‏ الفريد لوكاس :- المرجع السابق - ص الا ص ص49 
- محمد عارف :- المرجع السابق - ص ,ا : 
؟. حسن عبد الوهاب :- تاريخ المساجد الأثرية . جا- ص 395. 


إعداد الرخامةوا حجر للكتاب : . 

كانت اللوحة الرخامية والحجرية تمربعدة مراحل فنية تبدأ هذه المراحل 
باختبارالمادة المراد الكتابة عليها سواء أكانت من الرخام . الحجر. الجص . 
المعادن . الخشب , الزجاج . النسيج وهما المواد التى استعملت فى كتابة الكتابات 
الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ . أما بالنسبة للوحة الرخامية والحجرية ففى 
البداية كانت تتم عملية قطع الرخام أوالحجر من المحاجر. وتبدأ هذه العملية 
بتحديد شكل مستطيل أو مربع أو داشرى أو عمودى ' إسطوانى ' وذلك بإستخدام 
الفحم أو أى لون أخر. ثم نجرى بعد عملية التحديد هذه عملية القطع . وذلك 
باستخداع القطاطيع (). من جميع الجهات التى نم تحديدها إلى السمك المطلوب 
ثم يلى ذلك عملية النشر وتتم باستخدام مناشير لا أسنان لها تحرك بالأيدى وتسقى 
بالماء والرمل حتى يتم النشر. وكانت تتبع عملية النشرعملية الصقل وهى التى 
يطلق عليها اسم الجلى . وكان الغرض من عملية الصقل معالجة العيوب التى 
نخلفت عن عملية النشر . وذلك بحك السطح المطلوب صقله . وتستمر هذه العملية 
حتى يصبح سطح القطعة أملسا ويبدو واضحا ويالنسبة لما يتخلف من عملية 
النشر من خروق . فكان يتم معالجتها أما عن طريق ملئ تلك الخروق بالمعجون , 
وإما بحك القطعة باستخدام قطعة من الرخام والماء والرمل لتنعيمها 7" . ولقد 
تطورت عملية تهيئة الحجر والرخام للكتابة على مر العصور التاريخية اللختلفة . 


. القتطاطيع :- ألات صلبة تستخدم في قطع الأحجار والرخام‎ .١ 
,١١-٠١ محمد عارف :- خلاصة الافكار في فن المعمار ص‎ ." 


وهذه تتطلب من الكاتب أوالحافر تصميما كتابيا مسبقا على الورقة ثم توضع على 
اللوحة الرخامية أوالحجرية المخططة خطوط أفقية مستقيمة على مسافات 
متساوية . وكان يتم ذلك باستخدام الخيوط , ويكتب النص فوقها بالمداد ثم يحفر 
ماحولها بآلات دقيقة ثم تسوى متون الحروف حتى تبدو ملساء (). وذلك 
باستخدام الأزميل والدقماق . 
إستخدام الخطاط أو الكاتب أسلوبين لنقش الكتابات على الرخام والحجر وهى : . 
.١‏ الحفرالناشس: وهذه الطريقة من الحفر يستلزم قبل تنفيذها تحديد الشكل 
الخارجى للعنصرالمراد حفره ثم يقوم الفنان بحفر العنصر نفسه . 
”. الحغالباءئ : .ويتم فيه تحديد الشكل الخارجى للعنصر أيضا ثم يقوم 
الفنان بحفر الأرضية حوله بحيث يصبع العنصر نفسه أعلى من مستوى 
الأرضية 9 
ونا كان إسلوب الحفر البارز من السهولة يمكان عن أسلوب الحفر الغائر. 
أصبح الأسلوب المميزوالمفضل فى تنفيذ النقوش الكتابية على المواد الصلبة . 
وكانت عملية الحفر أوالنقش تتم ببطيء شديد وعناية فائقة . ولابد للقائم بهذه 
العملية أن يكون على درجة كبيرة من المهارة والحذق9 . وكان يقوم بتلك الأعمال 
الفنية للرخام . المرخم وهوالمشتغل بجميع أعمال الرخام من قطع وثقل ونقش 


- إبراهيم جمعة : :- دراسة في تطور الكتابات الكوذية على الأحجار في مصر في القرون الخمسة الأولى للهجرة‎ . ١ 
60 دار الفكر العربي - 5656 ام - ص‎ 
2 . 1330 ,22185عمنام ةق 516165 .(!ا) 8060 أ© الل‎ 1006 ١١ عأتقهه ها‎ 1932.6 ||. 
.660 إبراهيم جمعة :- المرجع السابق - ص‎ . " 


الكتابات على الرخام من لوحات تأسيسية أو مراسيم أو أبيات شعرية وشواهد 
قبوروآيات قرآنية (. وبجوارالمرخم يوجد الحجار. وهوالمشتغل بجميع أعمال 
الأحجار من قطع . ونقش وهناك أيضا الخطاط أوالكاتب كان يتولى القيام 
بعملية كتابة المرسوع أو اللوحة التأسيسية . وكان يشترط أن يكون ملما بقواعد 
اللغة والتمكن من الكتابة . وأطلق أيضا عليه الناسخ لأنه يقوم بنسخ المراسيم 
أوالكتب إلى عدة نسخ . ومن الفنانين أيضا النشار. وهو المشتغل بنشرالحجر 
أو الرخام حسب المساحات المطلوبة ومن الفنانين أيضا النحات أو الحفارا لمشتغل 
بنئحت أو حفر الكتابات , كما أطلق على الحفارفى العصرالمملوكى النقاش . 
وكان يشترط أن يكون ملما بقواعد اللغة والتمكن من الكتابة لأنها عملية لابد 
للمشتغل بها أن يكون على مهارة عالية وحذق فى تنفيذها 9" 


١ حنسن الباشًا :- الفنون الإسلامية والوظانف على الأثار العربية - دار النهضة العربية- ج”- ص75١١3 /الا.‎ .١ 
1148 صن 474 , ج7- صن 371907, ص 1776, ص 1714 ص‎ ,4 ١7 ؟. المرجع تقسة :- ج١- ضن‎ 
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ثإلثا : الجص 
يعد الجص ثالث المواد التي نفذت بها الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر 
الشيخ ورغم أنه لم يوجد له أمثلة سوى مثالين فقط الأول أعلى باب مدخل ضريح 
أبوالنجا بفوه (لوحة 15 . والثاني أعلى باب مدخل ضريح النميرى بفوه ١٠؟١ه‏ 
(لوحة 4"). 7 
لغويا معرب عن الفارسية كج ومنه الآرامى رالهما! . والقص لغة فى الجص . 
وقال العرب قصص وجصص وهو أيض! بالتركية والكردية (. 


والجص في الفن هوا ملاط الجميل ويستعمل من الرمل والماء والجير والجيس . 
وأحيانا رخام ترابي ومادة رغوية فى نسب منوعة (. 

وهويتكون من كبريتات الكالسيوم " كبريتات الجير" محتوية على الماء 
ومتحدة به اتحادا تام (". ويستخرج من الجبال التي بين أسوان . وجنوب مدينة 
إسنا ولهذا اختاره قدماء المصريين لإقامة مبانيهم العظيمة نظرا لسهولة امنتخراج 
الجص ولأن نقلة ميسو رلا كلفة فيه لقرب المسافة بين مناجمه والنيل . 

وأماكن استخراجه في الوجه البحري في غرب الإسكندرية وفى المنطقة 
الواقعة بين الإسماعيلية والسويس كما يوجد في الفيوم . وأيضا المنطقة التي تمتد 


- محمد راشد حماد عيسى :- أشغال النجارة في مصر القديمة منذ أقدم العصور حتى نهاية عصر الدولة الحديثة‎ . ١ 
.77 ص‎ 1١555 رسالة ماجستبر غير منشورة كلية الآثار - جامعة القاهرة‎ 
.58 معجم الألفاظ الفارسية - ص‎ - 
محمد محمد أمين » ليلى على إبراهيم - المصطلحات المعمارية في الوثائق المملوكية - ص 5؟.‎ - 
2 . 186 .ا - 25 أ0ل - لهم أرولمق دألعممأولزو522‎ 8. 
١77 الفريد لوكاس - المواد والصناعات عند قدماه المصربين.-ر ص‎ . " 
؛ . جمال عبد الرحيم - الزخارف الجصية في عمانئر القاهرة الدينية الباقية في العصر المملوكي البحري ( رسالة‎ 
.2 ماجستير غير منشورة من كلية الآثلر جامعة القاهرة 145١م) - ص‎ 
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جنوبا من القاهرة إلى بنى سويف . والجص مادة رخوة هشة وقابلة لامتصاص 
رطوبة الهواء وأغلبه غير صالح لإنشاء البناء . ولكنه يخدم فن إنشاء المباني خدمة 
عظيمة فضلا عن سرعة فعل أدوات النحت في زخارفها وسهولة تشكيلها بالإضافة 
إلى سرعة إتقانها وإراحة الأعين الناظرة تجاه تلك الزخارف فتساعد بدورها على 
الشعور بالبهجة ونعيم الحياة . وعلى الرغم من استعمال الجص في الزخرفة بكثرة 
كما سبق القول ومنذ أقدم العصور حتى العصور الإسلامية إلا أن مادة الحجر 
والرخام أخذت السيادة العظمى في الزخرفة . وذلك لصلابتها عن الجص الذي يتأثر 
بالأحوال المناخية . أما الزخارف الكتابية فلقد غلب عليها النصوص القرآنية 
الكريمة كماني كتابات العقد أعلى باب ضريح جامع النميرى بفوه ١٠١٠١ه‏ 
( لوحة 14) فقد زخرف كوشة العقد بكتابة سورة الكوثربالخط الكوفى المريع . 
ولفظ الجلالة كما في كتابات كوشة العقد الثلاثي المدبب أعلى باب ضريح قبة 
أبوالنجا بوه ر نوحة 14) وعبارات دعائية بالإضافة إلى النصوص الجنائزية 
. والأدبية والتاريخية . وآيات للصلاة على الني به كذلك آيات قرآنية تدل على 
التسبيح والشكر للّه تعالى . 


( (لطرق (لصناعية التي لكترت ادرنه (لكتابات ) 


. طريقة الجمغرالبائرعلى الجدران :- 
تتم هذه الطريقة بالحفر على الجص مباشرة بعد تفريغ وتسوية مسطحات 
الجدران ثم تهذب بالنحت بعد جفاف الجص , ويكون التصميم هنا مسطحا 
يختصر فيه التجسيم بحيث تظهر الأشكال الزخرفية . وكأنها على مستوى واحد 
خالية من الروح الآليةالمملة التي تسود الزخارف المصنوعة بالقالب وأغلب 
الزخارف التي تستخدم بهذه الطريقة هي الزخارف الكتابية حيث يلاحظ كتابة 
الآيات القرآنية مثلا تتم مباشرة دون تكرارها على الجدران وإذا كبرت المساحة 
المراد زخرفتها بهذه الزخرفة فغالبا ما تأخذ مقاساتها على الجدران وتعمل في 
وحدات منفصلة على الأرض وترقم هذه الوحدات وترتب عند وضعها على الجدران 
خوفا من أن يكون الفنان المنفذ لهذه الزخرفة لا يعرف العربية أوغيرحافظ لآيات 
القرآن الكريم (". 
الفنان يحفر الرسوم ولا يطبعها بالقالب كما هو متبع في الأندلس . وبعض 
الأقطارالإسلامية لذا شتازالزخارف الإيرانية بالدقة والجمال خالية من الروح 
المملةالمستعملة بالقالب ولقد نفذ الكاتب الكتابات على الجص بمحافظة 
كفرالشيخ بهذه الطريقة (©. 
ا ل 0 
د سم 


كل من المدرسة الفرعية الحنفية » والمدرسة المالكية . 
- المرجع السابق - ص .١4‏ 
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؟. طريقة القالب :- 
قتم هذه الطريقة بعمل هاذج أصلية يستخرج منها قوالب والتى بدورها 
يستخرج منها العناصر المطلوبة وتتبع هذه الطريقة المراحل الآتية :. 

عمل النموذج نفسه ويجب أن يكون مطابقا للعنصر الزخرفى المراد تكراره . 

< يبدأ في حفر النموذج مع مراعاة أن تبدأ بالعناصر الكبيرة الخارجية ثم الأقل 
إلى الداخل وفى هذه الحالة تظهر الزخارف بارزة فوق الأرضية الغائرة مع 
مراعاة المحافظة على زخارف هذا النموذج لاستخدامه مرة أخرى في حالة 
تكرار العناصر الزخرفية الواحدة على الجدران ومطابقة بعضها البعض 
ويسميه أهل الصنعة أسم " فارغ * أو" قالب سلبى ' . 

ع بعد الانتهاء من عمل النموذج المزخرف والمطلوب يتم دهانه بمادة دهنيه 
لتمنع التصائ الجص اللين الذي يصب فيه لاستخراج الكمية المطلوية . 

ع تبدأ بعد ذلك عملية الصب في هذا الفارغ بمعنى استخراج صورة النموذج 
الأصلي للقالب وهذا ما يسميه أهل الصنعة ' الفارغ ' أوالنسخ الايجابية . 
ويجب مراعاة مليء التجاويف خاصة الدقيقة فى أثناء عملية الصب هذه . 
وذلك بنفخ الجص السائل بشدة حتى تنطبع تفاصيل أجزاء النموذج صغيرها 
وكبيرها. ولصناعة القالب السلبى غالبا ما يستخدم مادة صلبة فإما تكون 
من مادة الجص ذاتها ويجب أن يكون هذا النوع الجيد الشديد الصلابة ولا 
يتعرض مطلقا للهواء والرطوبة (. وأحيانا أخرى تستخدم مادة الطين لحمل 


. ٠ لويس لوزيل :- فن الحفر - تعريب زكي حاتم - القاهرة *؟5١ ص‎ ١ 


حتحح شح لخدي يكت 


القالب السلبي حيث تأخذ من شاذج من الخشب ثم نحرق هذه القوالب 

الطينية لإكسابها الصلابة () . 

وهناك ملاحظة نجدها في القالب ذي التصميم الهندسي . وهو وجود عناصره 
الهندسية تتركزفي نقطة واحدة من بداية القالب إلى داخله لذا يتطلب هذا دقة 
الإتقان والدراية الهندسية للصانع . 

وهذه هي المراحل التي تتم لعمل القالب إلا أنه إذا استخدم عنصر زخرني واحد 
معين أهلك قالبه وتجزأ إلى قطع صغيرة . وهذه الطريقة يطلق عليها أهل الصنعة 
' الفارغ الهالك " . أما إذا تكررت الواحدات الزخرفية أكثر من مرة يصعب ذلك 
تحطيم القالب وتجزئته . وهذه الطريقة يطلق عليها أهل الصنعة بالقالب 
" الفارغ غير هالك ' وتتميزالأخيرة بسرعة الإخراج وسرعة الإنجازويها يستطيع 
الفنان تلبية الطالبات الكثيرة التي تطلب منه لهذه الزخارف بالإضافة إلى ذلك 
أنها نميرباهظة التكاليف . والمعروف أن معظم الزخارف الجصية كانت تتم بهذه 
الطريقة نظرا لتكرار الواحدات الزخرفية في المبنى الواحد لاتساعه أحيانا وكبر 
مساحة المناطق الجدارية المراد زخرفتها بالجص أحيانا أخرى . 

مثال ذلك بعض النوافذ الحجصيه ذات الأحجبة المفرغة لجامع الظاهر بيبرس 
6ه سنة 1777ح . ولقد عرف الفرس هذه الطريقة جيدا ومن المحتمل أيضا أنه لم 


يسبقهم فن في عملها بل أخذوا يفكرون في طريقة أخرى تمنع تشوه ألواح الجص 


.7 فريد شافعي :- زخارق وطرلز سامراء - ص‎ .١ 


عند نزعها من قالبها فاهتدوا إلى طريقة الحفرالمشطوف (). حيث تدلنا الأثار 
الساسانية على روعة الزخارف بأنواعها بهذه الطريقة والتي انتشرت في هذا القطر 
عنه في الأقطارالإسلامية الأخرى (". 

وأغلب الظن أن الفنانين الفرس أثروا بدورهم على الزخارف الإسلامية 
خاصة في زخارف مدينة سامراء حيث يرى الحفرالمشطوف أوالحفرالمائل بدلا 
من طريقة الحفر العميق خاصة بطرازها الثالث . 
'. طريقة التغرير:- 

تقتصر هذه الطريقة تقريبا على زخارف من نوافذ والقباب والمآذن فبالنسبة 
للنوافذ غالبا ما كان يعمل لها شوذج لقالب يتكرر من خلاله عدد كثير من 
الواحدات حسب الطلب فتبدوا على الجدران وقد أصطفت متساوية و متشابهه . 
وهى الروح الألية المملة . أما في حالة عدم التكرار للنموذج فيكون لزاما على الفنان 
عمل شوذج واحد ليحطمه في أثناء استخراج الشباك المطلوب . وهوالنموذج 
الايجابي وتتبع هذه الطريقة طريقة الصب السابقة إلا أن عناصرها الزخرفية تنفذ 
بالتخريم . وظهرت هذه الطريقة في العصر الأموي في نوافذ جدران قصرخرية 
المفجر27). وفى نوافذ الجامع الطولونى , واستمرت حتى العصرالمملوكي . أما 
بالنسبة للمآذن والقباب فيتم غالبا تخريم زخارفها في أماكن وضعها فلا يتطلب 
الأمرهنا عمل قوالب حيث يندر تكرار العناصر الزخرفية نتيجة لضيق المكان هذا 
.١‏ محمد عبد العزيز مرزوق :- الفنون الزخرفية في مصر قبل الفاطميين - ط ١‏ - سنة 1494 مكتبة الأنجلو 

المصرية ص .١67‏ 


؟. فريد شافعي - المرجع السابق - ص 8؛ وص؟١‏ 
؟. نعمت إسماعيل علام - فنون الشرق الأوسط في العصور الإسلامية ص 9؟. 
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بس هز_للنقوظن التايية على عار كافظة فر الشية_] جمس 
بالإضافة إلى إتاحة الفرصة للفنان المزخرف في إظهار مواهبه الفنية فى هذا النوع 
من الفن . 

هذه الطريقة الصناعية كانت تستعمل بكثرة في بلاد الأندلس فنرى المآذن 
والنوافذ والقباب تبدوا وكأنها صنعت بأيدي ماهرة . وهى التي أثرت بدورها في 
زخارف مآذن وقباب ونوافذ عمائر مصر الإسلامية لاسيما في العصر المملوكي . 
ً. في تلوين الهلص - 

وتنفذ هذه الطريقة أما بخلط الألوان من مادة الجص . وهى سائلة وإما أن 
تطلى الجدران بالألوان بعد زخرفتها على الجدران . ولقد عرفت هذه الطريقة في 
مصر الفرعونية مثال ذلك أطلال قصر أمنحتب الثالث في جنوب معبد مدينة هابو 
بالبرالغربي بالأقصر وفى قصور ومنازل العمارنة (". إلا أن هذه الطريقة انتشرت 
في الفن المغريي والأندلسي بل وغالوا في صناعتها وخير مثال ما هو موجود في 
الزخارف الجصية لجدران قصر الحمراء بغرناطة . وعرفت هذه الطريق أيضا في 
إيران خاصة في هبانى نيسابور. وظهرت أيضا في تزيين جدران الأبنية في الفن 
الهندى المغولى بشكل كبير(”. 

ولقد استخدمت هذه الطريقة بمحافظة كفر الشيخ في تلوين الكتابات بجامع 


الحميرى ( لوحة 564) وقبة أبوالنجا بفوه (لوحة 56) . 


.١5 -١؟14 الفريد لوكاس :- المواد والصناعات عند قدماء المصريين - ص‎ .١ 
١74 ؟". زكي محمد حسن :- فنون الإسلام - ص‎ 


اك 


للنقوش (لفتابية على عمائر مانظة ثفر (لشيغ 


0. استخضدام ازهاج ني اص :- 

ويستعمل الزجاج الملون خاصة في تنفيذ بعض آيات القرآن الكريم . وطريقة 
تنفيذها بوضع كتل الزجاج على الجدران المزخرفة بالجص تتمشى وطبيعة 
الحروف الكتابية من حيث انحناءات واستقامات ونهايات الحروف . وقد غلب 
عليها اللون الأرجوانى واللون الأخضر بالإضافة إلى الألوان الزاهية الأخرى . 

وشاعت هذه الطريقة في زخرف الأبنية وجدران العمائر بمدينة الزهراء . 
وتضمنت آيات قرآنية وأبيات شعرية ترجع إلى العصر الأموي في الأندلس (". 
وكذلك انتشرت في الشرق ا لأقصى في الفن الهندي المغولي . ولهذه الطريقة في مصر 
بصفة خاصة مثال وحيد يرجع للعصرالمملوكي البحري يتمثل فيه الزخارف التي 
تعلو محراب قبة أحمد بن سليمان الرفاعي(” . 


.١‏ محمد عبد العزيز مرزوق :- الفن العربي في الأندلس وصقلية . ص 7م 
" حسن عبد الوهاب :- مجلة الهندسة 517١م‏ عدد 4 - ص ,١42‏ 
جمال عبد الرحيم إبراهيم :- الزخارف الجصية في عمائر القاهرة - ص 5١‏ ؟١3.‏ 


ل ا 


النقوش (لكتابية على عمائر مانظة ضر (لشية 
رابعا: . المعادث 


تعتبرالمعادن أحد ال مواد الخام التي نفذت عليها الكتابات الأثرية بعمائر 
محافظة كفرالشيخ من العصرين المملوكي والعثماني فقد وجدت ثلاثة فاذج 
للكتابة على المعادن اثنين بجامع سيدي إبراهيم الدسوقي بدسوق ر( لوحة )7١ 07٠‏ 
وأخرى بقرية (محلة أبوعلى) مركزدسوق كك * وآخربفوه . ويعتبر العصر 
المملوكي العصر انذهبي للصناعات المعدنية في القاهرة إذ وصلت فيه منتجاتها إلى 
قدة نضجها الصناعي والفني وساعد على ذلك رعاية السلاطين المماليك للفن 
والفنانين في عصرهم مما كان له أكبرالأثرني كثرة ما أنتجته القاهرة من 
الصناعات المعدنية التي اتسمت بدقة صنعها وغنى زخارفها بالكثير من العناصر 
النباتية والهندسية ورسوم الكائنات الحية الآدمية والحيوائية . 

وقد تميزت الصناعات المعدنية القاهرية بكثرة ما عليها من كتابات عربية 
بالخط الكوفي الزخرفى والخط النسخى وخاصة الثلث الذي يعتبر أحد الفروع 
المشتقة منه . وتعتبر الكتابات العربية بصورها المختلفة إحدى الخصائص الهامة 
التي ميزت المنة جات المعدنية القاهرية في العصر المملوكي نف 

وقد ورث العثماديون صناعة المعادن جميعا . كما عرفوا أيضا طرق الزخرفة 
المختلفة ولكن إقبالهم على استعمال البرنز كان قليلا . واستخدا مهم للحديد 
والصلب كان كثيرا . وكان للحصول على معدن النحاس أما بتعدينه واستخلاصه 


59712 تنونهاء أثارها - المعادن . ص‎ ١ تاريخها‎ ٠ حسين عليوه '- القاهرة‎ ١ 


ل 20000000 


من الأماكن الموجودة بالأراضي المصرية أو بجلبه من البلدان الأخرى المتوفربها . 
وقد وجدت خامات النحاس بمصرفي منطقتين الأولى في شبة جزيرة سيناء في 
مناطق وادي النصب الغربية ووادي السمر . والثانية في بعض مناطق الصحراء 
الشرقية حيث كان يعثرعليه في وادي عرية بالقرب من خليج السويس وفى جبل 
' عطوى " جنوبي الأقصر بالقرب من ساحل البحرالأحمروغيرذلك من مناطق 
الصحراء الشرقية (2, 

ونمة مصدر آخر هواستيراد المواد من البلدان الأخرى , وقد ساعد على تنشيط 
حركة الاستيراد ما كانت تنعم به مصر من رواج اقتصادي كبير ونشاط تجارى 
واسع نجلى في تبادل كثير من السلع بين مصر والهند والصين وأوروبا وخاصة مع 
المدن الإيطالية . أما طريقة زخرفة المعادن فتقوم على الطرق . وتقوم على الصهر في 

* قوالب ' وتقوم على الحزوعلى التثقيب أوالتخريم . والتكفيت . وعلى الترصيع 

بالمينا أو بالأحجار الكريمة (. 

وكانت تتم الكتابة بطريقة الحفر الغائر أوالبارز. وكان يتم فيها رسم 
الكتابات المطلوب تنفيذها على سطح الألواح النحاسية بحيث تكون واضحة 
التفاصيل ثم يقوم النقاش بحفر الزخارف المرسومة أمامه وذلك بواسطة قلم 
معدني خاص ( محفار) بالدق عليه بمطرقه أوجاكوش ويراعى إمالة يده الممسكه 
بالقلم ميلا خفيفاً حتى يعطى الكتابة المحفورة مظهر الإتساع من أعلى والضيق في 
العمق . وهذا يتطلب المهارة الفائقة في حفر الزخارف الكتابية حفرا مارزا . 


,798 551 الفريد لوكاس :- المواد والصناعات - ص‎ .١ 
, ١15-١8 ؟. محمد عبد العزيز مرزوق :- الفنون الزخرفية الإسلامية في العصر العثماني .ص‎ 


ل لس 


النقوش (لكتابية على عمائر صحانظة ثفر (لشيغ 
خاسا: . المخشب 


وتعتبرا لأخشاب من أكثرالمواد الخام أهمية بسبب انتشار مصادرها 
الطبيعية في أجزاء شتى من العالم . ونا متازبه من خواص فنية . وسهولة في 
التشغيل . ورغم أن مصر كانت تعتمد على الأخشاب المحلية كالجميز(", والسنط 
واللبخ (. والزيتون والأثل والنخيل (". 

والنبق وغيرها )إلا أنها لجأت إلى الاستيراد من الخارج 9. وكان جنوب 
أورويا وسوريا والهند من المصادر الهامة لسد حاجة مصر من الأخشاب 7". إلى 
حانب السودان7", 

وهناك نوع من الخشب يعتبر أكثر ا لأخشاب استخداما في أعمال الآثار 
والتصميمات ويعض أنواع الخرط . وهو خشب الزان فهو يجمع بين الليونة 
والصلابة 0 ْ 


,35 وارئرهيرت ؛- أشغال النجارة العامة . ترجمة عبد المنعم عاكف ( القاهرة لييزج 5177١م) - ص‎ .١ 

" . ياقوت الحموي :- معجم البلدان - جا - ص 59059 . 

” . حسن الباشا :- و أخرون - القاهرة تاريخها وفنونها وأثارها ( القاهرة ١191م)-‏ ص 594. 97 

- نعمت أبو بكر :- المنابر في مصر في العصريين المملوكي والتركي - رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الآثار 


جامعة القاهرة - 1546م - ص7١‏ , 
؛ . محمد عبد العزيز مرزوق :- الحياة الفنية في مصر الإسلامية من الفتح العربي إلى الفتح التركي - تاريخ 
الحضارة المصرية - المجلد الثاني - ص 017 . 


© . فريد شافعي :- العمارة العربية في مصر الإسلامية - المجلد الأول - عصر الولاة - ص .55١‏ 

- حسن الباشا :- المرجع السابق - ص 584؟. 

- صلاح هريدي :- الحرف والصناعات في عهد محمد على ( القاهرة 3146 ١م)‏ - ص 317. 
1١‏ نعمت أبو بكر :- المنابر الخشبية في مصر حتى العصر المملوكي - ( رسالة ماجستير غير منشورة - كلية 

الأداب جامعة القاهرة ١134‏ م) ص 40, 

.8 (1884 لجهم]عاه) 1 . أو/ا .5قتا0]ناطه ع6أأم00 أمواعممق 156 :مو أأناط - 
٠‏ حسن الباشا :- المرجع السائق - ص 581 
+ الفريد لوكاس :- المواد والصناعات عند قدماء المصريين - ص ©6948 351957, 
مصطفى أحمد :- خامات الديكور - القاهرة - دار الفكر العربي - ص 475. 


لل اا 


للنقوش القتازية على عمائرصمانظة ثفر (لشيغ 

ويعتبر العصر المملوكي بدولته البحرية والبرجية (357-148ه / 1500 
/ادام) أغنى فترات التاريخ المصري الإسلامي مما تخلف عنه من تحف خشبية 
متنوعة استخدمت في زخرفتها أساليب متعددة عكست مظاهر الرخاء والثراء 
الذي وصلت إليه مصر في ذلك العصر. ظ | 

وكان لظاهرة انتشار العمائرالدينية والمدنية . وكأنها نوع من التنافس بين 
السلاطين والأمراء سبب رئيسي في تلك الكثرة الهائلة من التحف . هذا ولقد كانت 
العناية بالسجد ومده بالأثاثات اللازمة مجالا لارتقاء الفنون الإسلامية . ويلوغها 
القمة . هذا العصر خلف لنا أعدادا هائلة من المساجد التي أحتفظت بالكثير من 
أثاثاتها .ومن ثم كانت هي المصدر الرئيسي إلى أمد دور التحف الشهيرة في العالم 
بالنفيس منها . 

فإلى جانب انتقال الحفرعلى الخشب انتشرت الزخرفة بالتطعيم والترصيع 
فضلا عن ازدهار أسلوب الزخرفة بالخرط خاصة في المنازل ا لمملوكية فيما عرف 
بالمشربيات أو "المشرفيات" الي كان منها الغرض حجب النساء عن أنظار الرجال 
وشمكنهن في الوقت نفسه من التطلع خارج المنزل أو مشاهدة الحفلات الني كانت 
تقام بداخلة . والى جانب استخدام المشربيات في المنازل استخدمت أيضافي 
المساجد والأضرحة والوكالات ومختلف العمائر الإسلامية . وكوحدات زخرفية في 
الأثاث والأبواب والنوافذ كذلك في أحجبة الكنائس (). 


- جمال محمد محرز :- زخرفة الأخشاب فى الفن المصرى الإسلامي - العدد الأول السنه ؟ - مجلة منير الإسلام‎ . ١ 
. ص"‎ 
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13130 للك 


وكانت فتحات العيون فى المشرييات تتفاوت اتساعاً وتملأ أحياناً بالقطع 
الأخرى من الخشب المخروط أورسوما وذلك بترك العيون الأخرى واسعة لتكون 
أرضية يظهر فيها الرسم أوالكتابة ومن أمثلة ذلك قاطوع من الخشب المخروط 
محفوظ بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . وقد ملشت بعض عيونه بقطع من 
الخشب المخروط أيضا لتؤلف رسم منبر ومشكاة (). 

ولعل جملة المنابر الخشبية التي خلفها لنا العصراللملوكي بما نحويه من 
. خارف بالحفر والتطعيم والخرط . والتجميع يشهد بإتقان الصناعة في ذلك العضر, 
وقد شهدت الفترة العثمانية ظهور بعض الأساليب الصناعية والزخرفية الجديدة 
في مجال صناعة الأخشاب بعضها يمت بصلة إلى الأساليب المملوكية والبعض 
الأخر يعتبر وليد هذه التجرية والفترة , كما أحدث النجارون بعض التطور في الشكل 
العام للتحف الخشبية (. 

ويلاحظ أن معظم الكتابات التي وردت على التحف الخشبية نفذت بطريقة 
الحفر البارز20. 

وكانت الكتابات عبارة عن آيات قرآنية وعبارات دعائية وأحياناً بأسم 
صاحب المنشأة والتاريخ وتوقيع الصانع!). 

ولقد نالت محافظة كفر الشيخ من الأهمية من الحكام قديماً وعلى الأخص 
فوه . وقد جاء ازدهار مدينة فوه في العصر المملوكي عقب حفر خليج الإسكندرية 
ا ار 18081 م ) الناشر مكتبة نهضة الشرق ص ١5‏ . 


5 المرجع نفسه ‏ ص 155 
؟. المرجع نفسه ‏ ص ١78‏ 


ميب سس 


فيذكرالمقريزى ' أنه حسن السلطان الناصر محمد بن قلاوون حفره وذكرله ما في 
ذلك من منافع أولها حمل الغلال وأصناف المتجر إلى الإسكندرية في المراكب وفى 
ذلك توفير للكلف وزيادة في مال الديوان وثانيها عمارة . ما على جانبى الخليج من 
الأراضي بإنشاء الضياع والسواقي فينم و الخراج بهذا هوا كبيرا وثالثها أنتفاع 
الناس به من عمارة بساتينهم وشرب مائه . فأعجب بذلك السلطان " 9( . 

وأمر بحفر خليج الإسكندرية من بحرفوة في مدة أريعين يوما . وكان أول 
من حفر خليج الإسكندرية . الإسكندرليمد مدينة أسكندرية بالمياه وكان الخليج 
يبدأ فمه إلى الشمال من فوه وتغيرفم الخليج أربعة مرات حتى عصر الناصر والجزء 
الجديد يمتد من العطف على الشاطئ الغربى لديئة فوة حتى يلتقي بمجرى الخليج 
القديم عند كفر الحمايدة * شمال دمنهور' وسمي هذا الجزء الجديد الخليج 
الناصري 7(). وهذا للعيوب الملاحية لصب رشيد في البحر وذبك لوجود أكوام 
الرمال تحت الماء مما يعرض السفن للهلاك شكل )١‏ , 

وهذا العامل التجاري الذي لعبته مدينة فوه منذ أقدم العصور وازدهرت في 
عصر المماليك حيث كانت ترد إليها السفن محملة بالأخشاب من لبنان وسوريا 
وأوربا . ثم تنقل عن طريق فرعى النيل إلى القاهرة . 

أمافي العصر العثماني فبرغم أن التجارة تحولت إلى رشيد فلم تهمل فوه 
ومحافظة كفرالشيغ بصفة عامة ولقد أخذ الحكام في تذويدها بالأخشاب 


والاشتمام بالعمائر والدليل على ذلك وجود النصوص على الأخشاب والتي نعود إلى 


1١515 اص‎ ١ المتريزى - الخطط - اج‎ ١ 
, ؟١ عمر طوسون . - تاريخ خليج الإسكندرية .ص‎ "' 


ل يي سس 


العصر العثماني سواء بالعمائرالمدنية أوالدينية كالمنابر والمقاصير والأسقف 
والأرضيات والأعمدة والسلالم والخزائن والآواوين . وحوامل المصاحف وكراسى 
قراءة للمصحف وغيرها () . 

كما أسهم النجارون بنصيب كبير إلى جانب غيرهم من الفنانين وأصحاب 
الحرف الأخرى في ثراء العمائر بمحافظة كفرالشيخ وتذويدها بقطع الأثاث 
المناسبة والقطع الفنية التي تكشف عن روح العصر ومدى ما بلغته الحياة من 
الرخاء الإقتصادي والتقدم . وكانت الأخشاب مادة سهلة لتنفيذ العديد من 
الأساليب الفنية الزخرفية نظرا لقابلية تشكيلها . وتنفيذ الزخارف عليها 


بالأساليب الفنية المختلفة التي تنوعت بين الحفر والخرط والتطعيم , وغيرها (". 


.58 ص‎ ١5375 عبد القادر عابد وفتحي السباعي :- الحفر - القاهرة‎ ١ 
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وينبت فى سوريا وآأسيا الصغرى ومنطقة البحر المتوسط 7( . ومنه الصنوبر 
الأصفر ال معروف بالموسكى . ويتميز بلونه الأصفرالفاتح وأليافه القوية . ويحتوى 
على مادة صمغية كبيرة . 
ومن أهم مميزاته : 

أنه يوجد بأطوال كبيرة . وهى أنواع موسكى شرة "(5.5.١‏ . 

ويعاب عليه عدم قابليته للصقل . وكثرة العقد والعيوب . وعدم الحصول على 
سطح جيد من هذا الخشب (. ومنه أيضا الصنوير الأبيض وبمتاز بسهولة التشغيل 
ويعاب عليه عدم قابليته للصقل بدرجة كبيرة وكثرة العقد والعيوب . 

وعدم الحصول على سطح جيد من هذا الخشب ويوجد فى شمال وأواسط 
أورويا . وبعد ذلك الصنوير الراتنجى ويعرف فى السوق المحلى باسم الخشب 
' العزيزى ' ويعتبر من أفضل الصنوبرات من حيث الجودة والشكل الجميل . وذلك 
لحسن مساميته ولونه الأصفرالمائل إلى الاحمرار . كما أنه من الأخشاب القابلة 
للصقل بشكل كبير. وهولا يتأثربالعوامل الجوية وخاصة المشبعة بالرطوبة . وهذا 
يجعله من أفضل الأخشاب التى تستخدم فى المناطق الساحلية ) , 
1 شغ سوفي ال ادش في ال الدينية بدينة التاهرة - رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الاثار - 


* تعمث نوكر - المابر في مصر في العصرين الممنوكي والتركي لكين 


14 وارسر ضرت المعل التحارة العامة - ص ١‏ 


لل ا 


(النقوش الثتابية على عمائر حانظة فر انشيغ _ أح 

ويستعمل الموسكى للأسقف والأرضيات وأعمال التجابد بالأفاريزوا لأبواب . 
أما العزيزى فيستخدم فى المنابر والأبواب ودكك المقرنين والشبابيك ودكك المبلغين 
إلى جانب المصنوعات التى لا نحناج إلى صبغات تغير من لون الخشب كما 
تستخدم فى أعمال النجارة المعمارية . 

ولقد استخدم خشب الموسكى بأعتاب عمائر محافظة كفر الشيغ . أما 
العزيزى فاستخدم أغلبه فى المنابر والأعتاب ر لوحة الى لا 84:8 ). 
؟. عنشب أالرإن طأعوءع28. 
<< وستازبقوة تحمله. صلد للغاية . ولكنه سهل التشكيل . قليل المرونة شديد 
الانكماش . جيد التلميع سهل التلوير. والتشرب . يقاوم الضغط ولا يلتوى . ويقاوم 
المؤثرات الجوية ولا يقاوم الرطوبة أوالماء . وينمو فى الهند ويعض دول إفريقيا 
والمناطق المعتدلة الحرارة من آسيا وأوربا 29 , 

ويستخدم فى الأشغال الخشبية المتنومة كالحواجز ودكك المقرنين 
والمبلغين والخرط ويخاصة الخرط الميمونى بالدرابزين والأحجبة (). والشبابيك 
والمشربيات 2. 
". عشب البلوط.: لاوم . 

' يعرف أحيانا باسم خشب التك أو بلوط جزر الهند الشرقية . وهو خشب 

صلب متين رمادى اللون مائل للبياض به تجازيع وعلامات صفراء . وأيضا زيتون 


؟. الفريد لوكاس :- المواد والصناعات - ص 5156, 
* المعلم بطرس البستاني :- دائرة معارف البستاني - بيروت 547١-م؟‏ .ص ١55 1١648‏ 
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للنقرش للثتابية على «.ائر ضانظة تمر (لشية 


قانم . ويمتازبأنه يتحمل الأجواء الرطبة دون أن تؤثر على متانته أوقوته ويوجد 
بكثرة فى أوريا وآسيا الصغرى وعلى جبال لبنان وسوريا ( وينموأيتضا بالتحديد 
فى تركيا والصين وجبال الهيمالايا . وجبال كردستان وسواحل أفريقيًا الشمالية 
من مراكش والجزائر (" . 

ويستخدم فى أشغال الأرضيات والشبابيك والأبواب . 
شب اكرم: ,ع801. 

ومن أنواعه الحور الرومى . والحور الأمريكى والحور الأحمر. وهو يستخدم فى 
أعمال الحفر والتطعيم وأشكال الخرط الدقيق والأسقف ودكك المبلغين . ويأتى إلى 
مصر من أوربا وأفريقيا وهو نوعان :. 

أ. الحور الأحمر : +2016 01110628: 

وينمو فى أوريا وأفريقيا الشمالية والغريية وقلبه أحمر فاتح إلى البنى الأصفر 
وأحمرقاتم ولحاؤة السطحى أبيض مائل إلى الإحمرار. وهو طرى خفيف شديد 
الانكماش قليل المرونة يسهل شقه للغاية ويسهل تسميره . وهو جيد التلميع سهل 
التلوين والتشريب . ولا يحتمل الضغط ولا يقاوم الاستهلاك ولا يقاوم المؤثرات 
الجوية والرطوبة . وهو سريع التعرض للعفن . 

ب. الحور الرمادى +801 لإع:0) : 

ويوجد فى أوربا وآسيا الشمالية . وهو شجر لحائى 7566 0/000م53 أبيض 
أوأحمرفاتح أوبرتقالى مائل إلى الإخضرارلين خفيف قليل المرونة شديد 


' الفريد لوكاس : المرجع السايق - ص 798. 
". عبد المنعم المليجي - معجم البدائع - المرجع السابق - ص ٠١‏ 


حل 2-2 ل حيسي جييب 


(لنقوش (لكتابية على عمائر حانظة تفر ( 
الانكماش قليل الو ختمار جيد التلوين , لا يقاوم المؤثرات الجوية ولا العفن (. 
وبمتاز بسهولة غرس أجسام معدنية بسطحه 0 
عشب الجوز التركلى اناتاى طوك!ئنا؟' : 

ويستورد من آسيا الصغرى والهند وسوريا ولبنان وكردستان . الأناضول 
وأوريا 9 . ويمتاز بالصلابة ويقبل الصقل 7 . والتشكيل بسهولة .0 ار جالتجازيع 
نظرا لأن أليافه تيل إلى البنى المحروي أو السواد . وهى ألياف متماسكة ©. ولو 
دهن يعطى سطحا جيدا مصقولا ماما . وهولا يتأثربفعل الرطوية والحرارة ". 
وهوعبارة عن نوعين  :‏ التركى والهندى . أما استخداماته ففى الأبواب والمنابر 
وأشغال الحفر والتطعيم ( . 
1. نشب الأبنوس 0م15 

وهو من أشن أنواع الأخشاب واسمه القديم "هينى" ويستورد من السودان ") 

وكذلك ينموفى أواسط إفريقيا وفى المناطق القطبية ". وهو متعدد الألوان 
جميل الألياف . وبمتاز بتعدد الألوان فمنه الأسود . الأسود المخطط بعروق بنية 
أوبيضاء . واللون البنى المعر بخطوط بيضاء 7" . 


٠١ نعمت أبو بكر :- المنابر فى مصر فى العصرين المملوكى والتركى  المرجع السابق ص‎ .١ 
56 مصطفى أحمد :- خامات الديكور  ص‎ ." 

". عبد المئعم المليجى :- المرجع السابق . ص©؟ 

4. توفيق أحمد عبد الجواد :- العمارة ‏ المرجع السابق - ؟1١‏ , 

5. محمد عبد الحليم : - الخشب والنجارة والنجار ‏ ط ١‏ القاهرة ١554‏ ص 54 , 

؟. عبد النعم المليجى  :‏ المرجع السابق .ص 59 . 

/. ربيع حامد خليفة  :‏ فئون القاهرة فى العهد العثماقى .ص ١7١‏ . 

4. حسن الباشا وأخرون  :‏ القاهرة , تاريخها ‏ المرجع السابق . ص 504 . 

4. الفريد لوكاس  :‏ المواد والصناعات ‏ ص155 

, ١8 المرجع السابق ص‎  : محمد عبد الحليم‎ ٠ 
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النقوش (لكتابية على عمائر حانظة ففر 


ويمتاز بصلابته وسهولة كسره ( . وهو أكثرا لأخشاب متانة وتحملا للظروف 
الجوية . كما أنه من أصعب الأخشاب فى التشكيل . ويعطى سطحا مصقولا براقا 
مستويا اما(" . ويستخدم فى أعمال الخرط والأبواب . كما يستخدم فى التطعيم 
مع العاج (؟. حيث كان استخدامه يتسبب فى إحداث تباين لونى . كما يمتاز 
7 نسب السلرٌ : 55 3016© 

ينمو بكثرة فى كل من جنوب أوريا ورب آسيا وشرق البحر المتوسط 
وهو أصفر محمر أو معرق بالحمرة ©), وألبافه منتظمة ودقيقة ويمتاز يمتائته وقوة 
تحمله 9). وشدة صلابته . وقد ظهرت أشجاره بوضوح على الزخارف العثمانية 
المختلفة 9" . كما فى منبر جامع النميرى ١٠٠١‏ ه رلوحة 011). 
4 عشب الأرز : هلع 221511م5 

وهومن ثلاثة أنواع أرزلبنان وأرزا لأطلس والأرزالهندى . ويوجد منه فى 
مصر وفى جبال طوروس بآسيا الصغرى 7 . 
4. حنسشب البقس : 80 اأعنر8 

ويستورد من بلاد اليونان وتنمو شجرة البقس فى أوريا وغرب آسيا . وشمال 
أفريقيا . وهو مخطط ( مقلم ) . وأحيانا ناعم مصقول صلد . ويستخدم فى صناعة 


55 المرجع السابق .ص‎  : عبد المنعم المليجي‎ .١ 
. ١١ ؟. نعمت أبو بكر : المرجع السابق .ص‎ 
. ١9 عبد المنعم المليجى : المرجع السابق .ص‎ ." 
, 4؛. دائرة معارف البستانى : م51 ص58؟©‎ 
. ١4؟ توفيق عبد الجواد : العمارة وأنشاء المبانى ص‎ .© 
, ١١ ؟. نعمت أبو بكر : المنابر الخشبية .ص‎ 
. 519 الفريد لوكاس : المواد والصناعات  ص‎ .»“ 
. ١29 فن الحفر على الخشب  مكتبة ابن سينا القاهرة .ص‎  : عنايات المهدى‎ - 


ا سسب 


المنابر ("). والخرط والأبواب . وأستعمل فى العصور الإسلامية فى تطعيم بعض 
الحشوات مثل الستريكات . 
.٠‏ حنشب الساع : 0وننا ع[8ع1 

وسمى خشب الورد 000 8056 . وهو من الأخشاب التى تستوردها مصر 
من بلاد الهند 7( وأفريقيا الاستوائية ويعتبر أغلى وأثمن أنواع الأخشاب على 
الإطلاق . ومتاز بتعدد ألوانه وجمال أليافه واندماج سمارته بشكل يجعله كقطعة 
متجانسة من المعدن الثمين . وتختلف ألوانه فهناك الأسود الحالك المخطط بعروق 
بنية أوبيضاء . واللون البنى المعرىّ بخطوط بيضاء . وهناك الأصفر والأخضر كما 
متاز بالصلابة الفائقة . وتحمله للتأثيرات الجوية بشكل كبير وخاصة الأجواء 
الباردة والرطبة ويمتاز بأنه يحوى بين أليافه مادة زيتيه أو دهنيه تجعله يعيش فترة 
طويلة دون التأثر بالجو أو بالحشرات الني تؤدى إلى تسوسه وهولا يقبل الصقل 
والتشغيل بسهولة . ويحتاج إلى مهارة فنية . ويستخدم خشب الساج في صناعة 
المنابر والتوابيت 7( والأبواب والخرط . مثل مقصورة ضريح أبوالمكارم 
(لوحة ولاء .)8١‏ 
الى عمسب القز : كاتة اعع1325د /لا 

ويوجد هذا النوع من الخشب في أوربا وغرب آسيا . وهو من الأنواع الهامة . 
وهورمادى القلب مائل إلى الإصفرار أوبنى القلب مائل إلى الإصفرار واللحاء 
أبيض مائل إلى الإصفرار . وهو خشب قابل للصقل متين وقليل المرونة . معتدل 
حر كل لم جرويم ١‏ اشعل الزفرون فى النوة الامو ررقي زر ا 


جمعة حلوان - كلية الفنون الجميلة ( القاهرة ) ٠54١م‏ ص 85؟ 
5 مصطفى أحمد > خامات الديكور . ص 57 . 
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الانكماش . سهل الشق , عسير التسمير والتلميع . يكن تلوينه وتشريبه . ويقاوم 
المؤثرات الجوية والماء والتعفن ( , وهوباهظ الثمن ويوجد منه نوع يسمى القرو 
المصدف له تأثير جميل إذا ما دهن فيعطى منظرا لامعا يتلألاً نحت انعكاسات 
الضوء عليه (") ويستخدم فى صناعة الأبواب والمنابر والأسقف ودكك المبلغين 9). 
أ!. عشب الصترل :- 
يوجد هذا النوع من الخشب فى تركيا ويلاد آسيا الصغرى . 
". مسب البلسنر. : 000 1056 
ويطلق عليه فى بعض الأحيان اسم الساج الهندى . ويمتاز البلسندر بلون بنى 
قانم أو أسود به خطوط فانحة , ومتاز بالصلابة الشديدة والثقل الكبير والصعوبة 
بالتشغيل (. 
ا. نشب السنريان : 
ويسمى فى بعض الأحيان باسم عود الخير وهو من أصلب الأخشاب على 
الإطلاق وغير قابل للتفتيت كما أنه لا يتآكل بسرعة وينموفى بلاد الشام . 
وعلى ؤثك مكن تقسيم الأخشاب إل مسة أنواع وى . 
.١‏ الأ:شاب القامية ( الصلبة ):- وهى التى تتميز بكثافة أليافها وشدة مقاومتها 
مع مرونتها فى نفس الوقت , ومن أهم أخشابها الزان والجوز والساج . 
؟. لهساب الطرية :- وهو اصطلاح يطلق على أخشاب الأشجار التى تنسب إلى 
المجموعة الذباتية عارية الجزور. وأخشاب هذه الفئة ذات أهمية نجارية . وهى 
1 00 1 عبد الغنى الشال - القاهرة 15617 ا ص 595-5١‏ , 


". ربيع حامد خليفة :- المرجع السابق - ص ١75‏ 
4. مصطفى أحمد : خامات الديكور - ص 580 . 


لحب د اح تيه 


لد 


. (لنقوش الكتابية على عمائ رمانظة فر (اشية 
من فصيلة الصنويريات . وهى من الناحية العلمية تعتبر خشباً غير مسامى 
يؤخذ من أشجار الصنوير والشريين والراتنجى وغير ذلك وتعرف بالأخشاب. 
البيضاء. 

". الأنشاب الصمفية :- وتكثر في عصارتها ا مواد الصمغية ومن أهمها خشب 

؟. الأضشاب الثمينة :- وشي أخشاب قاسية جداً تقاوم الاحتكاك بحبيبات 
نسيجها ( متكافئة ) ومن أهمها خشب البقس والورد و القرو والساج . 

5. أنشاب الناطق الام : وهو اصطلاح يطلق على الأخشاب ذات المسامية العالية 
الني تتميز بكثرة المواد الصباغيه وتكون أخشابا ملونة ومموجة١‏ '“ومنها خشب 
البلوط والحور. والصمغ . والقسطل والأبنوس وغيرها . 

وكان يتم تنفيذ الكتابات على الأخشاب أما عن طريق الحفر وسمى هذا 
انوع عمو الغاطس أى أن الكتاية تكون فى مستتو متكَففن عر أرضية 
تبدوالكتابة بارية. ‏ 

ومن الأسائيب (ثفنية (لتبعة نى صناعة (لتحف (قشبية : 

١‏ . التجميع دالتمشيق : ع2![اع822 

وتعرف هذه الطريقة عند الأتراك باسم 501120 ناط! . وقد ابتكرها السلمون 
فى العصور الوسطى نحت ضغط عاملين أساسين هما جو معظم البلاد الإسلامية 


. 39١5 عاطف اديب : فن النجارة ..دمشق - ص‎ . ١ 


ا سس 


الذى ميل إلى الحرارة ثم فقر معظم البلاد الإسلامية للأنواع الجيدة من الخشب !" . 
وتعد ذه الطريقة من الطرق الأولى لتثبيت الحشوات اللختلفة فهى تقوم على 
تجميع قطع من الخشب أو حشوات كما تسمى أحيانا و[عووط بعضها كبير الحجم 
وبعضها صغير بحيث تكون فى نجمعها أشكالا زخرفية . فقد سادت طريقة الفحار 
والعرموس , وطريقة النقر واللسان . وتستخدم هذه الطريقة فى تجميع الاسطامات 
الرأسية . والرؤوس الأفقية بالأبواب والشبابيك وغيرها . ولتنفيذها يعمل مجرى 


بالفحارفى أحد وجهى سمك الحشوة الخشبية . ويجب عند تدّبيت الحشوات ألا 


تسمر أوتزنق بقوة مع العظم . بل يراعى أن تكون حرة الحركة . حتى لاتتنشقق عند 
الانكماش . 

ولقد راعى الفنان الإكثار من الزوايا بالحشوات لتساعده على تثبيتها بسهولة 
ببعضها البعض . ويطلق عليها أجزاء الحشو أو الحشوات أما البقجة فهى حشوة 
مربعة . والتاريخ هو حشوة مستطيلة أفقية . والتمساح هو الحشوة المستطيلة 
رأسيا. كما انتشرت الحشوات الهندسية بأشكال مختلفة . وكان النجارون 
يحرصون على ترك خلو( مسافة ) مناسبة فى الحلوى ليساعد على تمدد الخشب . 
دون إحداث أى أنفعالات فى أليافه ٠‏ وذلك لأن الخشب يتأثر بالتغييرا لنتظم فى 
درجة الرطوية . وأن أليافه لديها القابلية للانكماش والتمدد . كما أن الأسلوب 
الذى أتبع فى تصميم الحشوات هو الفرجار والخيط حيث يتحدد المركز ويتم 


. 155158 الفنون الزخرفية فى العصر العثمانى .ص‎  : محمد عبد العزيز مرزوق‎ . ١ 
. ٠١٠ شادية الدسوقى . المرجع السابق . ص‎ 
- م ( 1935 انئاط80 ذا ) 5معتن! 5أأأ2:مع20 كثمة 5و1 ألم . 6 موبراهورمة‎ . 31 


شت 


تكوين الدائرة التى ستضم الشكل المراد تنفيذه , ثم يثبت مسمار بال مركز المربوط به 
خيط لتكوين الخطوط المختلفة المكونة لهذا الشكل وتسمى هذه الطريقة (رسم 
النجارة) أوضرب خيط (2. 
وعرفت هذه الطريقة بمصر فى العصر الفاطمى . أى أن طريقة الحشوات 
الهندسية كانت موجودة قبل عصرالمماليك والعثمانيين فى مصر7' ولكنها تطورت 
بشكل ملحوظ فى هذين العصرين فنجد اكتمال الطبق النجمى وتطور السدايب 
الخشبية نلحظها بوضوح فى آثار محافظة كفرالشيخ فقد استخدم النجار طريقة 
السدايب المضافة على أرضية من الخشب الخرط أو على يتطلغ الخشت الأملان:فن 
تنفيذ الكتابات الأثرية وساعده الخط الكوفى المريع لماله من خصائص هندسية 
رلرحة قلاء ١٠م).‏ 
ونيما يلى نتناول بالشرع طريقة (فشوات (لجمعة وطريقة (لسرايب - 
أ سلوب السرايب اكشبية : 
يعتبر أسلوب الزخرفة بواسطة استخدام السدايب الخشبية من أهم أساليب 
تنفيذ الكتابات الكوفية المريعة بمحافظة كفرالشيخر لرحة ثلاء 8١‏ ١؟1).‏ 
والسدايب عبارة عن أشرطة رفيعة من الخشب أو قطع خشبية . ويطلق على تلك 
.١‏ حسن الباشا  :‏ مدخل إلى الأثار الاسلامية .ص 44٠‏ , 
ا ال 0 
- عد اليف إراهيم ‏ الوق في خدمة لأا العصر الملوكي (نراسات في الأثار الإسلاسية ااه 01998 + 
صم 4 ؟ 


". جمال محرز . زخرفة الأخشاب فى الفن المصرى الاسلامى . ص١١‏ 11 
احمد فكرى  :‏ مساجد القاهرة ومدارسها ‏ ج 7‏ العصر الفاطمى ‏ القاهرة ١55‏ .ص ٠١56‏ . 


السدايب مصطلح مهنى يعرف بالإنانات أو قنانات7') معشقة تسمى ( القشر ) . 
والفرق بينها وبين تعشيق الحشوات إنه فى حالة الحشوات تكون القنانات فى 
مستوى هذه الحشوات . وينفذ النقر بالقنان . وأحيانا تكون الحشوات أعلى من 
القنئانات وتشطف حوافها . أما السدايب فتثبت على سطح الخشب وتكون 
نهايات القنانات مائلة لتكوين الزوايا وأحيانا تثبت هذه السدايب بعضها 
ببعض مكونة بذلك الشكل الزخرفى المطلوب دون وجود سطح خشبى خلفها”") 
وتسمى أبو جنزير أو عش النحل . أما أبوجنزير فهو عبارة عن شكل هندسى تخرج 
من مركزه سدايب تكون إشعاعات تلتقى مع أشكال أخرى . وقد أطلق عليه خطأ 
اسم خرط أبو جنزير أما عش النحل فهو عبارة عن أشكال سداسية متشابكة 
بشكل معرج أطلق عليه خطأ اسم معقلى معرج (". وأيضا تزخرف القنانات بحلية 
50000 5 ل 2 1 ١‏ دك 5 
تعرف باسم الجى وهى عبارة عن نوع غائر منحنى على شكل-- دائرة غاطسة 
فى وسط كل سدابة من السدايب الخشبية وذلك باستخدام فارة ذات سلاح معين 
لإخراج الشكل الزخرفى المطلوب ويستخدم غالبا فى الأسقف الخشبية '*'. وقد 
وجد طراز أبو جنزير منفذا على آثار محافظة كفرالشيخ إما بإضافة سدايب 
خشبية كما فى باب جامع داعى الدار بفوة ر لوحة 4» . وعلى جانبى جلسة 


.١‏ زيئب سيد رمضان  :‏ الأسقف الخشبية فى العصر العثمانى ‏ رسالة ماجستير غير منشور ‏ جامعة القاهرة كلبة 
الآثار  1١417‏ ه/19517١م‏ دص 73560 , 

؟. محمد عبد العزيز مرزوق  :‏ الفنون الزخرفية الاسلامية فى العصر العثماتى .ص ١١6‏ , 

- ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة فى العهد العثمانى ١517.‏ . 

زينب سيد رمضان  :‏ المرجع السابق .ص 556 . 

؟. نعمت أبو بكر  :‏ المنابر قى مصر حتّى العصر المملوكى .ص ؟؛١١‏ . 

*. زينب سيد رمضان  :‏ المرجع السابق ص د75 . ص *:؟؛ . 
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الخطيب بمنبر جامع الدويى بفوه ٠1165ه/7/77ام‏ رلوحة 188) وبإحدى الثوافذ 
بمدخل جامع أبوالمكارم بقوه 49١1ه‏ / 171١م‏ 7 رلرحة دبال بال 9/8 . 

وقد استطاع الفنان إخراج عناصر هندسية عديدة بالتجميع والتعشيق 
للحشوات أوالسدايب كأشكال المعقلى وهو طريقة ترتيب الحشوات بأشكال 
مربعة أو مستطيلة بزواية 5١‏ أو "٠١‏ أو "٠‏ وتشمل المعقلى القائم وهوعبارة عن 
حشوات طولية وعرضية تفصلها حشوات مريعة بشكل مائل . والمعقلى المعقوف 
وشوعبارة عن حشوات مستطيلة تلتف حول حشوة مريعة . وتنتهى الحشوات 
المستطيلة بزاوية . فيبدوا الشكل وكأنه يشبه الصليب المعقوف . أما المعقلى نصف 
على نصف فإنه يشبه قوالب الطوب . أماا لفروكة فهى وحدة زخرفية عبارة عن 
مريع قائم أوعلى زواية ٠١‏ . وسؤاسة أى قناناته المحددة له تبدأ من ثلث ضلع 
المربع الجامع للحشوة كلها . وتبدأ السؤاسات المائلة من نصف ضلع مريع الحشوة 
الأصلية أو من ثلثه . وتكون أضلاع المربع على شكل حرف (1) وتشتمل على 
المفروكة المائلة المفروكة القائمة والمفروكة المعكوفة (". ْ 

كما استخدم الفنان إلى جاتب العناصر الهندسية العناصرالنباتية كعنصر 
مساعد لها تشكل الأجزاء الصغرى . وتكون الخطوط البارزة المتشابكة بتقاطعها , 
أشكالا هندسية متنوعة تملأ أحيانا بخطوط هندسية أخرى أصغر منها . كذلك 
نلاحظ نجاح الفنان فى خلق انسجام بين العنصرالزخرفى وأسلوب تنفيذه من 
جانب ومن جانب آخرراعى كيفية 7 استخدامه للمادة الخام نظرا لندرة 
لضت م اا 

- ربع امد خليفة : . قنون القاهرة ص 11 حاشية 9 . 


". ربيع حامد خليفة ‏ المرجع السابق ‏ ص 25189 775 . 
؟. زينب سيد رمضان  :‏ المرجع السابق .ص 555 . 
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سه [ .تقو اي على سقر مق ركفي ] 
الأخشاب الجيدة فى مصر وحاجتها الدائمة إلى أستيرادها من الخارج بمعنى أن 
العناصر الهندسية هى أفضل العناصر الزخرفية التى كن تنفيذها بدقة وإتقان 
بواسطة أسلوب السدايب الخشبية نظرا لما يحققه هذا الأسلوب من فراغ عميق 
محصور بين السدايب الخشبية يكون بمثابة الحفرالغائرثم يشغل الفنان هذا 
الفراغ برسم العناصر النباتية الملونة . وعلى ذلك يعتبر أسلوب السدايب الخشبية 
خير بديل لأسلوب الحفر الغائر الذى يحتاج إلى وقت وجهد ومهارة عالية وهذا لا 
يتف فى حالة ما يتطلب إنجاز سريع كما يتفق هذا الأسلوب مع ندرة إنتاج 
الأخشاب الجيدة فى مصر واعتمادها على استيراد تلك الأخشاب من الخارج مما 
يضطر الصانع إلى الإفادة من القطع الصغيرة . كما أن التفاوت الكبير فى درجات 
الحرارة بين ارتفاع وانخفاض يؤدى إلى تمدد الأخشاب أحيانا وانكماشها أحيانا 
أخرى مما يترتب عليه تقوسها وتشوهها'). وقد أمكن تفادى ذلك لترك فراغات 
بين السدايب الخشبية تسمح بالتمدد. 
ب- الحشوات الجممة ('1: 

وتشمل الطبئ النجمى والمشربيات أوالستائر الخشبية بالإضافة إلى 
السدايب التى سبق شرحها . ويعود ابتكار الحشوات المجمعة إلى النجار المسلم فى 
مصرثم ذاعت فى بلاد العالم الإسلامى . وهى تقوم على تجميع قطع صغيرة من 


, 777 المدخل - ص‎  : حسن الباشا‎ .١ 

". استمرت هذه الطريقة مستخدمة في زخرفة الأخشاب فى العهد العثمانى وخاصة فى ريش المنابر والأبواب 
أو النوافذ ودكك المبلغين ودكك القرنين ومن أمثلة ذلك فى المنابر باب مسجد سليمان باشا ( )١378‏ ومنبر 
مسجد سنان باشا ( 671١م‏ ) ومنبر مسجد يوسف أغا الحين ( 576١م‏ ) ومنبر جوربجي ميرزا ( 534١م‏ ) 
ومنبر مسجد مرزوق الأحمدى ( القرن ١7‏ م ) ومنبر مسجد محمود محرم ( 757١م‏ ) . 
أما بالنسبة للابواب فيتضح أسلوب التجميع والتعشيق فى ابواب مسجد سليمان باشا وفى باب الدخول الربيسى 
بمسجد داود باشا ( 1514م ) وأيواب مسجد الملكة صنية (١٠7١م‏ ) وسبيل إبرهيم باش بك الساسترلي 
( 9١7١م‏ ) وسبيل بشير اغا ( 715١م‏ ) , 
ربيع حامد خليفة ‏ فنون القاهرة دص 25514 ١58‏ 
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الخشب المخروط على أشكال مختلفة وإضافة بعضها إلى بعض وتعشيقها فى 
بعضها البعض حتى تبدو كأنها شبكة منسوجة . وقد كانت هذه القطع فى بدء 
الأمركبيرة الحجم ثم أخذت تصغر بالتدريج حتى أصبحت الوصلة الواحدة لا تكاد 
مساحتها تتجاوز السنتيمتر مربع (') وكانت نجمع معا على هيئة خاصة وينشأ عن 
نجمعها زخارف شتى من أشكال نباتية أوكلمات عربية أو مزهريات أوغيرذلك 
وهى ابتكار إسلامى نحت ضغط نفس الظروف التى أشرنا إليها من قبل عند 
الكلام على طريقة الحشوات بالسدايب . ويضاف سبب اجتماعى بالنسبة 
للمشربيات . وهو فرض الحجاب على السيدات الأمرالذى جعل النجار يسد نوافذ 
المنازل والقصور بهذه الستائر الشبكية ( المشربيات ) المصنوعة من الخشب 
المخروط التى تساعد على دخول الضوء اللطيف والنسيم العليل إلى الداخل وتمكن 
فى نفس الوقت السيدات من مشاهدة ما يجرى فى الخارج دون أن تضايقهن 
نظرات فضولى يصوبها إليهن ). 

أما الأطباق النجمية فتتكون من ترس أونجمة بالوسط حولها لوزات 
رباعية, وكندات سداسية . أم النجوم والأشكال الهندسية المتنوعة وتتكون من 
الحشوات والأشكال النجمية الثلاثية والرياعية والخماسية والسداسية والسباعية 
والثمانية والأشكال الثلاثية والرياعية والسداسية والثمانية والاثنى عشرية وذات 
الأربعة وعشرين ضلعا . أما الأشكال السداسية فمنها ما يتكون من ست حشوات 


. 59 .ص‎ ١455  ىبويألا محمد عبد العزيز مرزوق - الفن الاسلامى فى العصر‎ ١ 
١64-١617 ؟. محمد عبد العزيز مرزوق  الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - دار الثقافف ص‎ 
ٍ . حشية (؟)‎ 
اسس تصميم التشكيل الزخرفى بالعمارة الداخلية الأسلامية فى العصر المملوكى . رسالة‎  : محمد سيد سليمان‎ 
., 5١ ص؟‎ ١541 دكتوراه غير منشوره كلية الفنون الجميلة  جامعة حلوان القاهرة‎ 
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" معينات ' والأشكال السداسية اللقسمة إلى ستة أقسام بالسدايب ( مدس سروه) 
والأشكال السداسية التى يقع اثنين منها على جانبى نجمة سداسية ( مدس خاتم). 
كذلك الأشكال الثمانية التى تحيط أريعة منها بنجمة سداسية ( مسدسى 


تاسومة)., أو يحيط بها أربع نجوم خماسية وأريع كندات أوتتكون بالاشعاعات . 
إلى جانب الأشكال المختلفة التى تحصر إشعاعات مّتد لتلتقى مع أشكال 
آخرى (أبوجنزير) وأشكال ( الضفدعة ) و( الزقاق ) و( الخنجر ) و(الكرنداز ) 
بالإطارات والأشكال المتعرجه . هذا إلى جانب الأشكال والحشوات المربعة 
وامستطيلة بالحشوات والسدايب . 
؟ الف :- 
ويعد الحفر على الخشب من أهم الأساليب التى تذفذ بها الكتابات بمحافظة 
كفرالشسيخ فى العصرين المملوكى والعثمانى فقد ازدهر فن الحفر فى العصر 
المملوكى 'زدهارا عظيما واستمر هذا الإزدهار فى العصر العثمانى '') وتنوعت طرق 


.١‏ وجد هذا النوع من الزخارف منفذا على الأخشاب منذ القرن السادس الهجرى ؛ والثقى عشر الميلادى خارج مصر 
. فقد وجد بمنبر علاء الدين بقونية المؤرخ 56٠‏ ه/ 1١90‏ م . وقد وجد بالقاهرة منفذا على حجاب السبيل 
الملحق بمسمد م السلطان شعيان ١٠ا/ا‏ ه/ 1568 م , 
- حسن عبد اأوهاب :- تاريخ المساجد الأثرية - ج١-‏ ص 844 1» د. نعمت أبو بكر: المرجع السابق- ص 0003 
وقد وجد طراز أبو جنزير منفذا على أثار مدينة قوه أما بإضافة سدابات خشب إلى السطح كما فى باب جامع 
داعى الدار أو بتجميع السدابات الخشبية لتكون هذا الشكل . كما على جانبى جلسة الخطيب بمنبر جامع الدوبى 
لواللذ كر ضفن م . أو بأحدى النوافذ بمدخل أبو المكارم 15 ه(5؟/١‏ م ) أو بنوافة مدخل جامع 
الدميرى ١٠١٠١‏ ه - كما وجد هذا الطراز منفذا . بجوسق منبر جامع زغلول برشيد وجوسق منبر جامع الجندى 
٠ 8‏ ومتير جامع المتولى ( الطرينى الكبير ) بالمحلة الكبرى ٠‏ ودكة المقرئ بجامع سيدى محمد أبو شعره 

' ه/8ام)بنوه. 

وعلى الرغم من معرفة هذا الأسلوب الصناعى في العهد المعلوكى الجركسى إلا أن التماذج التى نفنت به قليله لو 
قورنت بالنماذج التى نفذت فى العهد العثمانى إذ شا هذا الأسلوب الصناعى فى زخرفة التحذ الخشبية بصفة 
عامة ودات الصفة المعمارية بصفة خاصة ويأتي رأسها الأسقف . 

ومن امثلد استخدام هذا الأسلوب فى زخرفة المنابر ٠‏ مثبر مسجد المحمودية ( 1514 م ) ومنبر مسجد تغرى 
بردى (أوائل القرن ١6‏ م ) وفى الأبواب باب الدخول الرئيسي بمسجد تغردى بردى والباب الموصل للمبضاة 
بنفس ١‏ وباب الدخول الرئيسي بمسجد الكردى ( 177 م ) كما يمكننا مشاهدة هذا الآسلوب مستخدما فى 
زخرفة دكك المترئين مثال دكة المقرئ فى كل من مسجد سليمان ومسجد سنان ومسجد تغرى بردى ومسجد ذو 
الفقار بك ( 6( م) ومسجد محمد بو الذهب ؛ ومسجد محمود محرم . 

- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة في العصر العثمائي - ص ١١84‏ . 


لي اس 


الحفر المستخدمة فى عمل زخرفة الأخشاب فى هذه الفترة فمنها الحفر العميق 
أنه م26 وقد كانت مألوفة قبل الإسلام بالفن الهلينستى وظل مستخدماً فى 
العصر الأموى ويداية العصر العباسى . وقد استخدم فى العصر الأيوبى وعصر 
المماليك فى الزخرفة بمستويات مختلفة ('! كما ابتكر المسلمون نوعا من الحفر'") 
هوالحفرا مائل أوالمشطوف إدنه 51206 الذى ظهر بصفة خاصة فى الأخشاب 
التى تنسب إلى طراز سامراء والعصر الطولونى ' وهذا الأسلوب من ابتكار 
الفنان المسلم . 

ومن الحفر ( الحز - الحفر البسيط - الحفر الغائر - الحفر البارز- الحفر 
المشطوف ) واستمرت تلك الأساليب الفنية اللختلفة فى زخرفة الخشب فى 
العصرالعثمانى واستخدموها جميعا فى زخرفة أعمالهم الفنية ') وكانت هذه 
الطريقة تستخدم إما كأسلوب قائم بذاته أو مشتركة مع أسلوب صناعى أخر. 


المنابر. وأسطح الحشوات المجمعة سواء أكانت من الخشب أو من مادة أخرى من 
المواد المستخدمة فى تطعيم الأخشاب . كما أن معظم الكتابات التى وردت على 


.١‏ محمود درويش :- عمائر مدينة رشيد وما بها من التحف الخشبية فى العصر العثماتى - رسالة ماجستير غير 

منشورة كلية الأثار - جامعة القاهرة ١505‏ ها . 1١545‏ مدص 1811488 ( شكل 1١5115١‏ ). 

". حسن الباشا :- المدخل - ص 975؟ . 

؟. ومن التحف الخشبية المنقولة التى نفذت بها الكتابات بطريقة الحفر كتابات باب المقدم بمنبر سارية الجبل وأيضا 
تلك التى تزين نوافذ وأبواب المسجد ايضا . 
- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة - - ص ٠7١‏ . 
- حسن الباشا : المدخل - ص 76>؟ , 
- محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - ص ١06‏ حاشية ( )١‏ 
محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى - ص ١55-١18‏ . 

4. ديماند  :‏ الفنون الإسلامية ‏ ترجمة احمد محمد عيسى مراجعة احمد فكرى دار المعارف ص ؟؟١‏ 


ل ا ا 


التحف الخشبية بمحافظة كفر الشيخ نفذت بطريقة الحفر . كما أن معظم 
الكتابات التسجيلية والقرآنية بالعمائر الأثرية بمحافظة كفر الشيخ منفذة بطريقة 
الحفر البارز بالخط النسخ مثل الكتابات التى تعلو البابين بمسجد النميرى 
لوحة 9١9508-19‏ ١١1).ء‏ الفقاعى (لرحة 1١8‏ 188) ( شكل ؟ ). 

أما الحز فاستخدم لتنفيذ خطوط على حواف الحشوات وهياكل التحف 
الخشبية بوجه عام . 

واستخدم الحفر البارز والغائر لتنفيذ عناصر هندسية وكتابية واستخدم 
الشطف المائل بحواف الحشوات وتنفيذ المقرنصات '') أما طريقة تنفيذ الزخارف 
بالحفر فيتم رسم هذه الزخارف على الخشب ثم تفرغ الأرضيات ليصبح العنصر 
بارزا أويفرغ العنصر لتصبح الأرضيات بارزة وتسمى هذه الطريقة ' د الأويمة " . 
ثالما : الحرط ''):, 
والخرط عبارة عن برامق مخروطة , ويمثل البرمق العنصر الأساسى للخرط 
الى جانب ( الفراخ ) التى تريط البرامق . ويتكون البرمق من عمود مخروط لا يمكن 
تحديد طوله أو أبعاده إذ يختلف حجمه تبعا للغرض المصنوع له وتوجد أنواع 
متعددة من البرامق منها المريعة الشكل أوالمسدسة أوالثمنة أوالكروية 
أوالبيضاوية وتسمى هذه الأشكال ' بالأكر" أما طرفى البرمق فيسمى كل منها 
( قادوس ) وتربط بالفراخ فى وضع رأسى أما إذا كان مائلا فستخدم فراخ على 


. 18 القاهرة "557١م .ص‎  رفحلا‎  : عبد القادر عابد وقتحى السباعى‎ .١ 

". الخرط : خرط الشجر يخرجه خرطا : اى انتزع قشوره وسواه بالمخرطة . الخارط اسم الفاعل ‏ الخراطة حرفة 
الخراط ‏ الخراط الذى ينحت الخشب على المخرطة فيخرج مستديرا . 
معجم البستان .م١‏ .ص 5577 119 
محيط المحيط ‏ ج١‏ ص 556 


ااا بي 45 يب ل ليس 


زواية 60 درجة 7 ولقد ازدهرت صناعة الخرط بمحافظة كفر الشيخ فى العصرين 
المملوكى والعثمانى والنوعان الرئيسيان هما الخرط الميمونى الدقيق أو 
(المأمونى ) عرف فى مصر منذ أقدم العصور . وانتشر فى العصر المملوكى بشقيه . 
وأيضا فى الفترة العثمانية بالقاهرة حيث استخدم جنبا إلى جنب مع الخرط 
الكنائسى مثال ذلك . درابزين مذبر جامع سيدى موسى بفوه . ودرابزين منبر جامع 
النميرى بفوة (') ( لوحة )١١١‏ . وهوفارغ قدرالمليان أو أقل منه وأحيانا أوسع منه 
فى حالة إضافة فراخ متقاطعة داخل الأشكال ( الفارغ ) بين البرامق أو بدون فراخ 
ويشمل الخرط الميمونى أو الدقيق 7( عدة أنواع أولها الخرط الميمونى المربع المائل 
وهوالذى تأخذ البرامق به شكل مريع " الأكر" ويكون مائلا 45 درجة وتكون 
الفراغات المريعة بين البرامق مساوية لحجم البرمق أو أقل منه . مثل منبر جامع 
عبد العزيز أبى عيسى ( ؟١ه‏ /18 م ) رالوحة١145.14)(‏ شكل 5) أماالنوع 
الثانى فهوالخرط الميمونى الفارغ وتنفذ برامقة أفقية وينتج عن تقاطعها فراغات 
مربعة . كما أن شكل الأكريكون كرويا . وقد أطلى عليه خطأ أسم " الصليب 
الفاضى" والأصح تسميته " فاضى" فقط وأن تسميته بالمليان تأتى من كونه مدعم 
بفرخين متقاطعين كالصليب . وهوفى حالة خلوه من هذين الفرخين لايسمى 
" صليبا ' ولكنه ميمونى فارغ © مثل منبرجامع حسن نصرالله ( 9ه /16م ) 
( لوحة 885:88 ا4 0 88 ١‏ 84 ) ومنبر جامع الصعيدى ر لوحة 4؟١).‏ 


, ١4721١45 تاريخ الأثاث منذ أقدم العصور  القاهرة 537١م .ص‎  : رجب عزت‎ .١ 
. 014 الحياة الفنية .ص‎  : محمد عبد العزيز مرزوق‎ 
. ١75 فنون القاهرة .ص‎  : ربيع حامد خليفة‎ ." 
. 405 المرجع السابق .ص‎  : عبد الطيف ابرهيم‎ 
؟. وهو أكثر أنواع الخرط شيوعا فى عمائر الفترة المملوكية الجركسية وأيضا فى الفترة العثمانية بالقاهرة حيث‎ 
. استخدم جنبا إلى جنب مع الخرط الكنائسى مثال ذلك درابزين منبر عثمان كتخدا‎ 
. ١7؟ ربيع حامد خليفة  المرجع السابق .ص‎ 
. 44١ شادية الدسوقى كشك . اشغال الخشب .ص‎ .4 
. ١7:4 فنون القاهرة . ص‎  : ربيع حامد خليفة‎ 
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والنوع الثالث من الخرط الميمونى الصليبى والنصف صليبى . وظهر الشكلان 
معاوهما ناتجان عن إضافة فرخ واحد أو فرخين متقاطعين إلى الخرط الميمونى 
الفارغ . وذلك بكل مربع محصور بين كل أربعة اكر ( برامق) وفى حالة وجود فرخ 
واحد يسمى نصف صليبى أما فى حالة وجود فرخين متقاطعين فأنه يسمى 
صليبى. ومن أمثلة ذلك النافذه التى تعلوعتب باب ضريح جامع السادة السباع 
( 31144ه 1771م ) بفوة ر لوحة 179811717 ). ومنبرجامع عبد العزيز أبى 
عيسى ( ؟١ه‏ /18م ) بفوة ( لوحة 5 (شكل .)١‏ 

والخرط الميمونى السداسى يعد رابع #أشواع الخرط . وتكون برامقه رأسية 
أو أفقية . ويتكون البرمق من قادوسين وعددمنَ الأكر أو من الأكرفقط تزيد واحدا 
بدلا من القادوسين , وعند وضع البرامق تكون الأكر متبادلة مع بعضها بحيث تكون 
المساحة المحصورة بين كل ستة برامق تكون منها شكلا سداسيا . 

وتعتبركل أكره مركز شكل سداسى أيضا . وتكون الأكر كروية أو مسدسة . 
وهناك نوع من الخرط الميمونى السداسى يسمى أبو شروال أو أبو سروال”). 

وقد نفذ بالفراخ بروزات مقوسة تشكل أقواسا حول الأكره الكروية حيث 
تصبح كل أكره محاطة بسته أقواس وعلى سبيل المثال بمحافظة كفر الشيخ جانبى 
جوسئى منير جامع أبوعيسى بفوه (لوحة ,)١47‏ ومنبر جامع الصعيدى بفوه 
(لوحة 4؟١).‏ 

والخرط الميمونى المفوق () هو خامس أنواع الخرط , وتأخذ الأكر وبرامقه 
أشكالا مختلفة غير المربع أوالكروى وقد استخدم التفريغ لتنفيذ الأكر بالبرامق 


. أبو سروال : هر نوع من العمام ؛ » ويكون برجله ريش كأنه السروال‎ .١ 
١5150١١١848 ص٠‎ ا١ه6صرد‎ ١ معجم البستان دم‎ 

0 . مثال ذلك درابزين منبر مسجد المحمدية ٠‏ ودرابزين دكه مبلغ مسجد الملكه صفية . 
ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة ‏ ص ١9"‏ . 


000 اس 


حيث تنتج عدة أنواع من هذا الخرط وهى الخرط المفون ذو الأكرالمسدسة التى 
تحصر بينهما مثلثات , وقد تشكلت بواسطة سداية عريضة قطعت بها أشكال 
مسدسة بينها أشكال مثلثة بحيث إنه عند ريطها ببعضها تنتج أشكالا مسدسة 
وحول كل منها ستة مثلثات , وأحيانا تكون الفراخ متصلة بأشكال شبه منحرف 
أو متوازى الأضلاع والخرط المفوى ذو الأكرالسداسية ( المعرج ) ويتم تنفيذ شكال 
سداسية طويلة . وعند ريط البرامق بفراخ تأخذ الشكل السداسى الطويل أيضا 
وتشكل عناصر من أريعة مسدسات نحصر فراغا مثمنا بينهما ويسمى هذا النوع 
بالمثمن الخاتم . وعلى سبيل المثال بمحافظة كفر الشيخ درابزين منبر سيدى موسى. 
ودرابزين منبر جامع النميرى بفوه ( لوحة )١١١‏ 

أما الخرط الميمونى العرناس أو العرنوس (') فيعد سادس أنواع الخرط . وهو 
عبارة عن برامق صغيرة غير مريوطة بفراخ . وعلى شكل قلة أوعمود من قاعده 
وبدن وتاج . 

والنوع السابع هو الخرط الكنائسى . وهو عبارة عن برامق غير مربوطة بفراخ , 
وتكون قائمة ومثبتة بالإطارين العلوى والسفلى ويختلف عن العرنوس فى أنه 
يتكون من شكلين أو أكثر وعلى سبيل المثال بمحافظة كفر الشيخ داريزين منبر 
جامع الشيخ شعبان بفوه ( لوحة ١7١‏ ). 

أما الخرط الصهريجى الواسع فيشتمل على عدة أنواع أولها المعقلى المائل 
والقائم وتكون أكره كروية أوبيضاوية والنوع الثانى هوالخرط الصهريجى المربع 
القائم أوالمائل ذوالأكرالمريعة المشطوفة التى يتحول وجهها إلى مثمن . ونراه 


* العرناس أو العرنوس : هو أحد أنواع الطيور كالحمام.‎ .١ 
: ١ محيط المحيط  ج؟ ص مام"‎ 


غالبا فى النوافذ بمحافظة كفر الشيخ مثل ريع الخطابية بفوة . والنافذة الباقية 
بالجدار الشرقى لمصنع الطرابيش بفوه (شكل ؟) . وكذلك نوافذ بعض المساجد . 

وقد استخدم أسلوب التعشيق بالنقر واللسان لريط أجزاء الخرط المختلفة 
مع بعضها أو مع الإطارات الخارجية . ولقد أستخدم الخرط بصفة عامة بمحافظة 
كفرالشيخ فى عمل معظم درابزينات المنابرودكك المبلغين وستائر النوافذ 
والمقاصير. 


رابما : التطميي (): 


وأهمها التطعيم بالعاج والأبنوس وإلى جانب التطعيم بالصدف '' والتطعيم 
بالعظم والسن 7 الذى بدأ ينتشر ويسود محل طريقة التعشيق ؟). 

وانتشرت هذه الطريقة فى العصر المملوكى ثم من بعده العصر العثمانى وذلك 
بأن تحفر الرسوح فى الخشب وملا الفراغ الناتج عن الحفر بالمادة المطعمة . كالعاج 
أوالعظم أوالخشب النفيس . كما نجد الترصيع وهو أن يغطى سطح القطعة 
الخشبية بالفسيفساء من العاج أوالعظم والخشب النفيس أيضا , ولقد وصلت إلينا 


.١‏ مثال ذلك أبواب مسجد داود باشا ( 014١م‏ ) ويعتبر المثال الأول لاستخدام التطعيم فى التحف الخشبية بمدينة 
القاهرة فى الفترة العثمانية ومن المنابر منبر مسجد محب الدين أبو الطيب ( ق ١١‏ م) مثبر مسجد البردينى ٠‏ 
ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة .ص 7672155 . 

؟. الصدف : يأخذ من حيوانات البحر وتستخدم بعض تتطيعها إلى أجزاء صغيرة . 

محيط المحيط ‏ ج١ ‏ ص ١١17٠١‏ 8 

السن أو العاج  :‏ هو عظم الفيل ولا يسمى غير الناب من الفيل عاجا فإذا قطعت ناب الفيل قطعا عرضيا بدت فيها 

خطوط مسديره متقاطعة تكون اشكالا راسية بالمعينات ذات الحدود المنحنية ٠‏ وهذا ما يفرق بين العاج الحقيقى 

أو ناب الفيل وبين ما سواه من أنواع القطعة سواء أكان من عاج الأسنان أوغيره ٠‏ كما أن العاج أنعم نسيجا 
وأشد مرونه من سائر أنواع العظم 
البستانى .م١١‏ .ص 159 . 

: جمال محرز > زخرفة الأخشاب ‏ المرجع السايق .ص 55 . 

ربيع حامد خليفة ‏ المرجع السابق ‏ ص ١١67‏ 
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قطع خشبية مطعمة من فترة الانتقال , والملاحظ أن هذه الطريقة لم يظهر لها أثر 
فى العصر الفاطمى ولعل الصناع فضلوا عليها طريقة الحفر. ويقوم الفنان بتسوية 
وجه التحفة بعد التطعيم بحيث يتساوى السطح لكل منهما ” وعلى سبيل المثال 
تطعيم باب الضريح وياب المقصورة بمسجد سيدى خطاب بالقنى مركز مطويس 
بمحافظة كفر الشيخ ( لوحة ١؟١‏ ) ., ومنبرجامع المتولى ( الطرينى الكبير ) باللحلة 
الكبرى . 
نامسا : القطع «دالتضيغ :- 

وهى من الطرق التى قل استعمالها بعمائر القاهرة (" ويتم تنفيذها على 
الورق أوعلى ألواح الخشب حيث يقوع الفنان بتحديد الأشكال الزخرفية ثم يتم 
تفريغ هذه الأشكال بإزالة الأرضيات الفاصلة بين العناصر الزخرفية مع مراعاة أن 
يكون التفريغ مع انجاه ألياف الخشب حتى لاتنكسر. 

وقد استخدم القطع والتفريغ فى تنفيذ الخورنقات والعقود والأعمدة 
والشرفات والقياب المفصصة والأشكال الحلزونية والكوابيل والأشكال النباتية 


والهندسية . 
سلاسا : التلوين والتزلهيب :- 


وتعد طريقة التلوين من الطري التى استخدمت فى زخرفة الأخشاب وقد 
تلون الزخارف المحفورة مثل ما حدث فى العصر الطولونى والفاطمى وقد ترسم 
.١‏ جمال محرز : زخرفة الأخشاب ‏ المرجع السابق - ص ؟5 . 
؟. شادية الدسوقى كشك : المرجم السابق .ص ٠ . ١7١‏ 
- تعتبر هذه الطريقة أقل الطرق الصناعيه شيوعا فى زخرفه الأخشاب بمدينة القاهرة العثمانية وقد استخدمت فى 
زخرفة المنطقة التى تعلو بابى الروضة يمنبر مسجد عيادى بك ( ١159‏ 764١م‏ ) وأيضا قى ظهر مسند دكه 


مقرئ مسجد التى يرمق ( أواخر القرن ١5‏ أو بدايه 17م ) . 
- وبيع حامد خليفة ‏ قنون القاهرة ص ١١1‏ . 


آل سس 


. 197 .م .1ك .م0 : موناقومق - 


(للنقوش (لكتابية على عمائر مانظة افر (لشية 


النخارف بالألوان مثلما نشاهد فى أسقف مبانى العصر المملوكى . ومن أهم 
الألوان التى استخدمت فى زخرفة وتلوين الأخشاب العثمانية فى مصرهى :. 

١.لأزريَ‏ اللازوردى 

؟".الأخضر الجنزارى . 

"' .الأبيض فالأحمر إلى جانب البنى والبنفسجى والذهبى لتحديد هذه 

الزخارف أو عمل الأرضية لها خاصة فى تزيين الأسقف 3( , 

واستخدمت الزخارف النباتية الملونة بالتحف الخشبية بمحافظة 
كفرالشيغ على سبيل المثال أعلى مقصورة مسجد أبوالمكارم بفوة (18.١6م)‏ 
ومقصورة جامع الصعيدى بالعلوى بفوة - ومقصورة جامع سيدى خطاب بالقنى 
مركز مطويس ( شكل١‏ ). 

وكانت هذه الطريقة تتم بأن يعالج الخشب قبل تلوينه بطريقتين أولهما 
تغطية السطح المراد زخرفته بمحلول مخفف من المستكة والنفط . 

أما الطريقة الثانية فتتمثل فى تغطية السطح المراد زخرفته بطبقة سميكة 
من الشمع والنفط ثم تذاب الألوان المستعملة فى تلوين الأخشاب فى صفار البيض 
المذاب فى النبيذ أوتذاب فى الغراء ( والغراء من رى الغزال أوالسمك . أما 
بالنسبة للتحف الخشبية بمحافظة كفر الشيخ من حيث الشكل العام فلم تختلف 


. ١+١ ربيع حامد خليفة : فنون القاهرة ص‎ .١ 

وقد شاع هذا النوع من الأسقف فى معظم عمائر القاهرة العثمانية ومن امثلة ذلك فى المساجد سقف كل من مسجد 
المحمودية ٠‏ ومسجد البردينى ٠‏ ومسجد مصطفى جوريجى ميرزا ٠‏ وفى الأسبلة سقف حجره التسبيل بكل من سبيل 
خسرو باشا ( 1956 م ) ٠‏ وسبيل وقف فيطاس ( 52١‏ 'م ) وسبيل سليمان جاويش ( 757١م‏ ) ٠‏ وسبيل يوسف 
بك (4؟1١‏ ) ٠‏ وسبيل يوسف أغا الحبشى ( 777١م‏ ) . وسبيل حسن كوكليان ( 4م ). وفى المنازل ستف 
القاعة البحرية بمنزل السحيمى والقاعة الكبرى بالمسافر خانه . 

المرجم السابق ‏ ص لد 
". ربيع حامد خليفة : المرجع السابق ‏ ص ا 


كثيرا عن الشكل العام المعتاد من العصرين المملوكى والعثمانى بالنسبة للمنابر 
ودكك المبلغين والمقرنين أما بالنسبة للمقاصير فهناك بعض الاختلافات وهذا ليس 
مجال بحثنا . 
وبالرغم من قله أسماء الصناع على الأعمال الخشبية بالقاهرة '') نجد أن 
هناك الكثير من صناع محافظة كف رالشيخ على سبيل المثال كتابة باب المقدم لمنبر 
جامع أبوالمكارع بفوة ونصها :- 
” "عمل المعلم رجب لاوندى " ( لوحة 4١‏ ) والعتب الخشبى بالمدخل الرئنيسى 
لجامع العمرى بشباس الملح مركز دسوق ونصها " عمل جاد النجاره 1184" 
ونص الباب الرئيسى للضريح بمسجد سيدى خطاب بالقنى مركز مطويس 
وخصها :- 
” " عمل الفقير إلى الله المعلم إبراهيم البيمار 1١0/4‏ ه" رلوحة 979). 
ونص الجانب الشرقى للمقصورة بجامع سيدى محمد أبو شعرة بفوة نصها : 
* صنعبا الفقير محمد سيد أحمد عبه الكريم سنه 1585ه_ " 
لوحة ١1550158‏ ). ولقد أعتزالفتان بمحافظه كفرالشيخ بالنسبة إلى بلدته 
ومثال ذلك نص كتابة باب الروضة بمنبر جامع القنانى بفوة فقد ذكر الصانع 
الفنان بنسبته إلى بلدته فوة نصها : 
0 00 
اع ع عع عا لو ماك لكا ار 
ولوره نس المؤاف فى كنابه عن صناع تجار القاهرة فى الكرن ١م‏ إسم الصاتع جمادى النجار الذى توفى فى 
عام ١744‏ م والصاتع نصيف الذهبى الذى توقى عام 14؟1 م ٠‏ ويبدو أن هذا الصائع الأخير كان متخصصا فى 


أعمال الخراطة الخشبية إذا أنه كان يمتلك حانوت فى خط الخراطين . 
- المرجع السايق -د ص 38١-18٠١‏ , 
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” * هذا المنبر صناعة الحاج محمد عمر القعيدى الفوى النجار" ( لرحة */). 
وكذلك ذكر نسبته إلى بلدته فوه مثل الصانع الفنان لمنبر داعى الدار الذى 
أنهى أسمه بنسبته لبلدته فوة ( الفوى ) نصها :- 
” "الفقير حسن على البصال النجار الفوى غفرله سنة 1581ه'. 
(لوحة )١46‏ , وصانع مقصورة جامع حسن نصراللّه ونصها :. 
” " صناعة محمد سيد احمد عبد الكريم الفوى 1217" ( لوحة )4٠‏ وهو نفس 
الصانع لمقصورة جامع سيدى محمد أبوشعره بفوه 1185اه 
( لوحة 0176 155 ) أى قبل تاريخ عمل منبر داعى الدار بخمس سنوات وعلى 
هذا يعد محمد سيد احمد عبد الكريم من أعلام صناع لأخشاب بمحافظة 
كفر الشيخ. 
وقد أشارالأستاذ حسن عبد الوهاب لظاهرة اشتراك أكثر من صانع فى 
صناعة قطعة واحدة (') ويخاصة المنابر لما تتطلبه من جهد ووقت كبير. ومن أمثلتها 
اشتراك أكثر من شخص فى عمل قطعة واحدة . ومثال ذلك النص الكتابى أعلى 
باب الروضة الأيسر لنبر جامع الكورانية بفوه نصها :- 
” ' عمل هذا المنبرامبارك الحاج محمد العسال والمعلم عمرو سعد الله لسنة 
587" . رلوحة ١14‏ ). 
ونص باب ال لمقدم لمنبر جامع الدوبى بفوه نصها :- 
” " عمل السيد أحمد وأخيه السيد محمد أولاد المرحوم نعمت الله 1161 هه * 
(لوحة 177 ) ونرى فى هذا النص نظام توريث المهنة للابناء فهنا ذكر 


.545 . توقيعات الصناع على اثار مصرالاسلامية‎  : حسن عبد الوهاب‎ .١ 
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باسم الأبناء العاملين بصناعة النجارة بمحافظة كفر الشيخ الذين تعلموها 
عن أبيهم ويدل ذكراسم الأب فقط على مدى شهرة الأب بمحافظة كفر 
الشيخ فهو أستاذ بمهنته ومثال على أستاذيته أن أبناءه صنعوا أجمل 
التحف بمحافظة كفر الشيخ غير منبر مسجد الدويى . ومن أعمال الأب منبر 
جامع حسن نصر الله بفوة ونص الكتابة : 

” 'لقد عمل هذا المذبر المبارك الفقير الحاج أحمد سيد , والفقير نعمت الله 


الشاره عفى اللّه عنه " رلوحة 84). 

وهنا نرى عمل للاستاذ نعمنت الله والد صائعى منبر جامع الدويى بفوة 
وشهرتهم . ويبدوأن شهرة أولاد نعمت الله قد تعدت مدينة فوة . فقد صنعوا منبر 
جامع المحلى برشيد . وهذا يعزز شهرته .( 74١1ه-/١77١م)‏ حيث يتضح ذلك 
من اللوحة التى تقع أعلى باب المنبرونصها : 

' بسم اللّه الرحمن الرحيم نصر من الله وفتح قريب ويشرا لؤمئين أنشأ هذا 
المسجد والمذبر مولانا الحاج أحمد نعمت الله 154١ه‏ /1كثاا م . وقد توفى أحمد 
نعمت الله بعد ذلك التاريخ حيث ورد بالوثائق باسم المرحوم ”. 

كما ورث العديد من النجارين بمحافظة كفرالشيخ والذين يوجد العديد من 
ألقاب عائلاتهم مقرونة بأسماء أجدادهم على التحف,الخشبية بمساجد محافظة 
كفرالشيخ ومن أبدع القطع الخشبية التى أنتجها صناع محافظة كفر الشيغ فى 
القرن الحالى منبر مسجد أبوالنجا وابن خلف . 


,١6٠١ص‎ . عمائر مدينة رشيد وما بها من تحف خشبية‎  : محمود درويش‎ .١ 
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سه( لقو قفي على مسا فق ف لشي )ل 
ومما يذكر أن الزخارف الكتابية لم تلعب دورا كبيرا فى زخرفة الأخشاب 
العثمانية بمدينة القاهرة وخاصة ما نفذ منها بالحفرفى التحف الخشبية ذات 
الصفة المنقولة إذ اختصرت فى المنابر على اللمنطقة التى تعلوباب المقدم . و أحيانا 
أعلى بابى الروضة أو جلسة الخطيب7". 
ولكننى بالدراسة وجدت أغلب الكتابات الأثرية بمحافظة كف رالشيخ 
وجدت على التحف الخشبية التى ترجع للعصر العثمانى من نحف مذقولة ومن طرز 
كتبت بالخط النسخ ونفذت بطريقة الحفر فى الخشب بأعلى المداخل باللساجد 
'تتضمن آيات قرآنية وعبارات دعائية وأبيات شعرية واسم المنشئ والتاريخ واسم 
الصانع . وبحشوات كتابية على المقاصير وعلى الأبواب بالإضافة إلى الكتابات التى 
نفذت بواسطة الدهانات الملونة على الأخشاب وسجلت هذه الكتابات داخل بحور 
أوخراطيش. 


.١‏ مثال ذلك المنطقة التى تعلو باب المقدم بمنبر مسجد سليمان باشا ٠‏ ومنبر مسجد مراد باشاء وأعلى باب المقدم 
وجلسة الخطيب وبابى الروضة بمنبر مسجد محمد أبو الدهب . 
ربيع حامد خليفة  :‏ فنون القاهرة - ص .,١7/‏ 
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ب . أفواع الحكتاات الأثرية على الأثاس انناب 


الرإسير 


المرسوم هوما يصدره رئيس الدولة كتابة فى شأن من الشئون فتكون له قوة 
القانون ('). وتحتوى محافظة كفر الشيخ على العديد من المراسيم الرخامية التى 
تعود إلى العصرالمملوكى , وتتضمن المراسيم العديد من المسامحات 7" 
والاعفاءات وإلغاء بعض أنواع المكوس والضرائب , وتجدر الإشارة هنا إلى أن كل 
هذه المراسيم نقشت على مادة الرخام . وهى قريبة الشبه إلى حد كبير بالشواهد 
القبرية واللوحات التأسيسية من حيث المادة التى نفذت عليها الكتابات الأثرية . 
إلا إنها تختلف عن شواهد القبور واللوحات التأسيسية فى خلوها من أى عنصر 
من العناصر الزخرفية . وتعد كتابات المراسيم وثائق رسمية تصدر عن السلاطين 
أو نوابهم فلابد وأن تصدر من ديوان الانشاء . الذى كان يضم جمهرة كبيرة من 
أمهر الخطاطين والحفارين والنقاشين الذين كانت تسند إليهم القيام بالمراحل 
الفنية لاخراج تلك المراسيم بدءا بتهيئة الرخامة والقيام بكتابة نص المرسوم 
ومراجعته ونقشه حتى يبدوفى صورته النهائية لإعلام الناس بما تضمنه من 
إعفاءات أو مسامحات . ومما لاشك فيه أن تلك النماذج من المراسيم المدونة على 
الرخام لابد وأن يكون لها نسخ ورقية ليتم حفظها بدايوان الانشا شأنها فى ذلك 
شأن غيرها من المكا تبات الرسمية 7 . 


. 5808 المعجم الوسيط  المجلد الأول - ص‎ .١ 
؟. جمع مسامحات وهى الجود والموافقة على ما اريد منه وقد جرت العادة ان السلطان إذا سمح بترك شىء كتب به‎ 
. مرسوم شريف وشملته العلامة الشريفة‎ 
, 552 التلتشندى : . صبح الأعشى  ج؟١ .ص59‎ - 
."١؟ص‎ -م١185 محمد قنديل البقلى- التعريف بمصطلحات صبح الاعشى- الهينة المصرية العامة للكتاب سنة‎ - 
نصر عوض حسين  دراسات فى المراسيم الصادرة عن سلاطين دولتى المماليك البحرية والجراكسه الرخامية‎ .* 
,. ص>؟72‎ ١1415 والحجرية ( رسالة دكتوراه غير منشورة جامعة أسيوط كلية الآداب ) سنة‎ 


سه | توق ايةءل سار ملظ كرايخ ] 

وتعتبرا لمرسيم بما نحتويه من كتابات من الوثائق الرسمية الصادرة عن 
السلاطين والحكام التى كانت تصدر من حين لآخر لمعالجة بعض الأوضاع 
السياسية والاقتصادية والمالية المتردية التى ألمت بفئات الشعب بمحافظة 
كفرالشيخ ' والمحلة الكبرى . غريبة ' بطوائفه المختلفة . والتى كانت تحتاج إلى 
تدخل سريع من جانب السلطات الحاكمة لمعالجتها . وتكمن أهميتها باعتبارها 
شاذج فريدة . 

إن معظم كتب المصطلح التى بين أيدينا والخاصة بعصر المماليك تخلو من 
ذكر شاذج أو أمثلة من تلك المراسيم , بالرغم من أن تلك المصادر أمدتنا بالعديد من 
النماذج المختلفة للمكاتبات الرسمية التى كانت تقوم الدولة بإصدارها من خلال 
ديوان الانشاء . وكلها نماذج كتبست على الورق . وتعد كتابات المراسيم من 
المخلفات الأثرية ذات القيمة العلمية التى تخدم فى مجال الدراسات والأبحاث 
الخاصة فى الناحيتين السياسية والاقتصادية لمحافظة كفر الشيخ ' والمحلة الكبرى 
غربية ' فى العصر المملوكى مثلها مثل الوثائق المخطوطة ( وثائق الوقف ) ذات 
القيمة العلمية التى تلقى الضوء على الحالة فى اقليم من أقاليم مصر وكما تقدم 
فإن المراسيم فيهاما يساعد ويفيد على دراسة جغرافية المدن والأقاليم وتعكس لنا 
واقعا إجتماعيا مترديا كما يظهر فى مرسوع جامع المتولى بالمحلة الكبرى ر لوحة )١8‏ 
غربية, وكما أمدتنا الوثائق بالعديد من اللصطلحات الفنية فى مجال العمارة 
الاسلامية مدنا المراسيم أيضا بالعديد من المصطلحات الفنية فى مجال النظم 
الاقتصادية والنظم المالية '). 


.١‏ عبد اللطيف إبراهيم :- دراسات فى الأثار الإسلامية - سلسلة الدراسات الوثائقية ؛ الوثائق فى خدمة الأثار 
( العصر المملوكى ) - القاهرة 1514 - ص 586 - 565 , 
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وتعد كتابات المراسيم الرخامية وثائق رسمية هامة لا يسهل الطعن فيما 
تحتويه من أحداث معاصرة لم تدخ تتغير من ناقل إلى ناقل أومن راو إلى راو. 

ولقد كان قبل تثبيت الرخامة فى الموضع الذى أختيرلها . يتم الإشهار بالنداء 
عما تتضمنه من اعفاءات أو مسامحات مالية أو إلغاء وإبطال لبعض أنواع المكوس 
أو إبطال الفواحش مثل مرسوه المتولى بالمحلة الكبرى غربية ( لوحة )١6‏ . بل فى 
بعض الأحيان كان يطاف بالمرسوم على مرآى من العامة , وحدث هذا فى عصر 


السلطان أبو سعيد جقمق . عندما نودى يوم الثلاثاء خمسة شعبان سنة 017 ه / 
5+ بإبطال المظالم المتجددة فى الحسبة وطيف برخام منقوش يتضمن ذلك 
وألصقت منه واحدة بحد بابى زويلة ("), وبعد تثبيت الرخامة فى الأماكن اللهمة 
من أبواب المدينة أو أبواب المساجد وهى من طرق الإعلان الموغلة فى القدم . فيقول 
المقريزى "... أن المصريين القدماء كانوا يجعلون الكتاب حفرا ونقرا فى الصخور,. 
ونقشا فى الحجارة وحلقة مركبة فى البنيان وربما كان الكتاب هوالحفر إذا كان 
متضمنا لأمر جسيم أوعهدا لأمرعظيم أو موعظة يرتجى نفعها أوأحياء شرف 
يردون تخليد ذكره ...... وكانوا يعمدون إلى الأماكن الشريفة والمواضع المذكورة 
فيضعون الخط فى أبعد المواضع عن الدثور و أمنعها من الدروس وأحذر أن يراها 
من مريها ولا ينسى على طول الدهر ش 


.55١ السخاوى( محمد بن عبد الرحمن )- التبر المسبوك فى ذيل السلوك؛ مكتبة الكليات الازهرية القاهرة- ص‎ .١ 
55 ص‎ -١ج‎  ططخلا‎  ىزيرقملا‎ . " 
,.5٠١ الكويت 584١م .ص‎ ١74 محمد عيد الستار :- المدينة الإ سلامية عالم المعرفة‎ - 


يتب 


وهذا القول مردود عليه : بالنسبة لما أشار إليه المقريزى والباحث أن تلك 
الكتابة توضع فى الأماكن الشريفة والحذر أن يراها من مربها ولا ينسى فهوهنا 
أفترض أن جميع الشعب يعرف القراءة إذا لماذا كان يطوف المنادى بالنداء على 
مضمون هذه الكتابة وهذه العادة لم تكن وليدة العصر المملوكى بل كانت منذ عهد 
قدماء المصريين . وذكر أحد الباحثين أن نقش المرسوح على الرخام أوالحجرغاية 
إعلامية مركبة تهدف إلى إعلام العامة بمحتوى المرسوم وكسب دعاية إعلامية 


مستمرة للسلطة باستمرار هذا المرسوع '". 

ولقد غاب عن الباحث أن الغرض من إصدار تلك المراسيم هو لتراء أزمة من 
الأزمات الإقتصادية التى يتعرض لها العامة أو أرباب الحرف المختلفة كما فى 
مراسيم محافظة كفرالشيخ رلرحة اللي ا 1 ب ومرسم المحلة الكبرى 
غربية ر لوحة .)١6‏ 

الأمرالذى كان يهدد باستمرار بقائها وبخاصة فى أعقاب الأوبنة المتلاحقة 
التى تعرضت لها البلاد خلال عصرامماليك كما أن تلك المراسيم لم يكن لها صفة 
الاستمرار فكثيرا ما يبطل مكس من المكوس فى رمن سلطان من السلاطين ثم يعاد 
هذا المكس فى عهد خلفه بصورة أشد وطأة من ذى قبل , بل وفى كثير من الأحيان 
ما يعاد فرض هذا المكس بصورة فاحشة فى عهد السلطان نفسه الذى قام بإلغائه . 
وعلى سبيل المثال لا الحصر ما قام به السلطان الغورى بإبطال ضريبة " المشاهرة " 


١٠١7 ١٠١١ محمد عبد الستار :- المرجع السابق - ص‎ ١ 


لل ااا 


التى كانت مقدرة على الحسبة . فلما مضى أمر الطاعون أعيدت كما كانت 
وزيادة20. 
ومن خلال دراستنا لكتابات المراسيم الرخامية بمحافظة كفر الشيخ 
وممقارنتها بالمراسيم الموجودة بالأقاليم الأخرى مثل ممرسوع المحلة الكبرى غربية 
نجد أنها متماثلة من حيث الشكل والمضمون ولايوجد بينهما نمة خلاف . والسبب 
فى ذلك أن كتاب ذلك العصر كانوا يتبعون لغة الدواوين . وهى اللغة الرسمية 
الخاصة بالمكاتبات الصادرة عن الحكومة . وكلها تصدر عن ديوان الإنشاء وبعض 
الدواوين الصادر منها المرسوم مستخدمين نفس العبارات التى كانت سائدة فى 
00 أسلوب موحد فى الكتابة . وهوما يطلق عليه فى كتب 
المصطلح إن ذاك " بتحرير الألفاظ على ما استقر عليه الإصطلاح "9" . 

ولقد تميزت كتابات تلك المراسيم الموجودة بمحافظة كفر الشيخ بالوضوح 
وسهولة العبارات ووضوح الخط لأنها كانت تخاطب جميع الرعاية من أصحاب" 
حرف وصنائع . لأن الخط إذا كان واضحا حسنا قبلت» النفوس وانشرحت له 
ومالت إليه ' كما قال الامام على رضى عنه ": 

(قط (فسن يزير !نمق وضوما ' ومن العبارات الكتابية التى كان على الكاتب 
مراعاتها عند الكتابه لهذه المراسيم براعة الاستهلال . أن يبدأ كتابته . 


١١.52٠٠ ء١ نصر عوض حسين المراسيم - المرجع السابق دص‎ ١ 

". التويرى ( شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب النويرى ‏ 177ه / 7ه ) - نهاية الآرب فى فنون الأدب ‏ تحقيق 
دم الباز العرينى . مراجعة د/ عبد العزيز الأهوانى ليده التسبرية لمن العا اهم 1195م 0 
ص١‏ 
نصر عوض حسين  :‏ المراسيم ‏ المرجع السايق ا 


00 0ك 


.١‏ بالبسملة الشريفة . ومن شأنها أن تكتب فى أول كل كلام عملا 
بقول رسول الله (35) : 
٠‏ فل أسرؤى بال ل يبرا نيه بحمر اانه نهو أهزم: يعنى ناقص البركة ('. 
والبسملة لم تكن قاعدة ثابتة ففى بعض المراسيم لم يكتب الكاتب البسملة 
أولا التى أصطلح على تسميتها بالتواقيع والمراسيم الصغار. 
؟. ثم يلى البسملة ' رسم بالأمرالشريف العالى . المولوى . السلطانى المالكى. 
الفلانى ( باللقب الخاص ولقب السلطنة ) مثل الناصرى والزينى *0". 
أوتبدأ مباشرة بلفظ رسم دون ذكرالبسملة . أوكتابة تنصيص برز 
المرسوم الشريف السلطانى "أو كتابة " برزا لأمرالشريف العالى "المولولى . 
السلطانى الملكى , الفلانى" . 
؟. ثم يلى ذلك دعاء السلطان " أعلاه الله وشرفه . وأنفذه وصرفه ' وأقل هذه 
الأدعية ثلاث فقرات  ,)9‏ 
#. ثم يقال إما بابطال كذا من كذا أو بمسامحة كذا من كذا وإما بأن يعفوا 
أهل كذا من كذا ثم يقال بعد ذلك " فليعتمد هذا المرسوم الشريف كل 
واقف عليه . ويعمل بحسبته ومقتضاه . 
5. الإستشهاد بالآيات القرآنية. أوالأحاديث النبوية . 


,١ صبع الأعشى  ج١١ ص58‎  ىدنشتلقلا‎ .١ 
,١51١١؟ص‎ ١١ج‎  هسفن المصدر‎ ." 

5 المصدر نفسه . ج١١‏ ص75١,‏ 

؛. المصدر نفسه - ج١١‏ ص5 ؟١.‏ 
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1 الخواتم :. من كتابة ' إن شاء الله تعالى , والتاريخ . الحمد له والتصلية , 
3 ن ريخ وا 


أما التاريخ فإنه يكتب فى سطرين كما تقدم فى المكاتبات . فيكتب 
* كتب فى يوم كذا من شهركذا ' فى سطر. ويكتب " سنة كذا وكذا " فى 
سطر تّعته (, 
فإما الحمد لله والصلاة على النبى 5غ . ففى سطر تحت (). 
وفى بعض المراسيم تكتب الحسبلة فى سطر نحت ذلك يكتب فيه " حسبنا 
الله ونعم الوكيل "0" , 
وبالنسبة للمراسيم الرخامية لمحافظة كفر الشيخ ويمقارنتها بمرسومى المحلة 
الكبرى غريية فقد اختلفت الافتتاحات ولم تستقرعلى شط واحد . فبعضها افتتح 
بالبسملة . والبعض الأخر بالحمد لله ومنها ما افتتح بكلمة المرسوم بالأمرالعالى . 
أوبرزالمرسوم من المقام الشريف , وإما رسم بالأمرالشريف أويرسم مولانا 
السلطان الملك . ويعض المراسيم أفتتحت بكتابة لما كان بتاريخ يوم كذا من شهر 
كذا من سنة كذا . وأيضا أختلفت الخوايتم 
ومن الأخطاء التى وقع فيها الكاتب . فصل بعض حروف الكلمة الواحدة عن 
بعضه . والحامل لهم على ذلك فى الغالب هوضيق أخر السطر من الكلمة 
بكاملها!' أرلوحة 35 06). 


,١؟١ص‎ ١١ج‎  يشعألا القلتشندي - صبح‎ .١ 
.١؟١ص‎ 2 ١١ج المصدر نفسه‎ ." 

ف الممدر نفسه . ج١١‏ ص فحنخ 

4:. المصدر نفسه ‏ ج؟ ص47 3١‏ . 
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؟- الكتابات التأسيسية دالآيات القرآنية 


وتعر ثانى أنواع (لقتابات (لأثرية على (لأثار الثابتة من (ثعصررين (الملرفى و(ثعثمانى وأقمها . 

الكتابات الأثرية التأسيسية فهى قديمة قدم الآثار اللصرية والإسلامية فقد 
وجدت الكتابات الأثرية التأسيسية على الآثارا لمصرية فى المعابد والمقابر. كما 
وجدت على المنشأت الإسلامية فى عصورها المختلفة قبل العصرين المملوكى 
والعثمانى بمحافظة كفرالشيخ وتنوعمت أشكال وأنواع الكتابات الأثرية 
التأسيسية على العمائر المملوكية والعثمانية وكانت معظم هذه الكتابات تمتد أعلى 
الواجهات الرئيسية للمنشأت الدينية . أى عبارة عن شريط كتابى محفور حفرا 
بارزا على الرخام والخشب بخط الثلث أو النسغ المملوكى والعثمانى . أو كانت على 
جانبى المداخل الرئيسية أوعبارة عن لوحات مستطيلة الشكل أعلى المداخل 
الرئيسية للمنشأت مباشرة وأغلب الكتابات التأسيسية على الرخام والخشب 
محافظة كفرالشيخ تعود إلى العصر العثمانى إلا لوحتين صغيرتين أعلى المدخل 
الرئيسى لجامع " أبوالمكارم " بفوة سنه ٠8/اه‏ ( لوحة )١7 ١ ١5‏ أما عن الكتابات 
الآثرية التأسيسية فقد سجلت لنا عدة حقائق تاريخية . وإجتماعية وسياسية . 
وإقتصادية , ودينية وفنية . إذ تشتمل غالباً على التعريف بصاحب الأثر أو التحفة 
أى من عملت برسمه أى بأمره سواء أكان سلطاننًا أوأميرا مصحوبة بألقابه 
الفخرية ثم بوظيفته أحيانا إذا كان من طبقة الأمراء .ثم ينتهى النص غالبا 
ببعض الأدعية له بالعز والنصر وطول العمر أو الترحم عليه وطلب المغفرة له إذا كان 


جعي دين ان 00 


متوفرا . لذلك فهذه النصوص الأثرية التأسيسية تعكس لنا صورة حية لحياة 
الحكام!') والأمراء لما تحمله من حقائق هامة وأسماء تمكذنا غالبا من تأريخ الأثر 


أو التحفة الفنية . وقد تكون كتابات أثرية تأسيسية خاصة بتشييد الخليفة 
أوالسلطان أو أحد الأمراء لمبنى من المبانى الدينية أوالمدنية أوالحريية9". 

وقد تكون كتابات شعرية , أوحديث نبوى وأسم المنشئ , بل إنها تضمنت 
فى بعض الأحيان أسم المباشر للعمل كما فى لوحة تجديد مئذنة جامع الخطبا 
بمحلة أبوعلى سنة 1١75‏ ه رلوحة 14) . 

وأقدم مثال للكتابات الأثرية التأسيسية فى العمارة الإسلامية هى كتابة 
قبة الصخرة " 1/7 ه.195.791م " تشتمل على آيات قرآنية وعبارات دينية بينها 
كتابة تسجيلية نصها " بنى هذه القبة عبد الله الإمام المأمون أميرا لمؤمنين فى سنة 
أثنتين وسبعين ' ويلاحظ أن أسم عبد الملك بن مروان قد استبدل به اسم المأمون , 
غير أن التاريخ الأصلى بقى على حاله . وقد أجريت بالقبة عمارة فِى عهد 
المأمون0). ويليه فى القدم الكتابة الأثرية التأسيسية بمقياس النيل ويرجع تاريخه 
إلى ( سنة /ا4؟ه ١877م‏ ) , والكتابة الأثرية التأسيسية بجامع أحمد بن طولون 
أقدم كتابة على المنشأت الدينية . وقد اختلف المؤرخون فى نحديد تاريخ انتهاء 


١751142155٠١ الفنون الإسلامية والوظائف  ج؟  ص‎  : حصن الباشا‎ .١ 
عادل شريف علام التصوص التأسيسية على العمائر الدينية المملوكية الباقية بمدينة القاهرة دراسة مقارنة في‎ 
ضوء التخطيط وما جاء بالوثائق والمراجع رسالة دكتوراه غير منشورة جامعة أسيوط  كلية الأداب سوهاج‎ 
,1١1235 مدص‎ 1 

؟. حسن الباشا  :‏ المرجع السابق . ج" ص ١761 1١981‏ 

". حسن الباشا ص ,١٠١8‏ 
- إبرهيم جمعة ‏ دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار ص ٠8‏ 


سحي يي سحت ست 


سه[ اتقو ةمل سق ماظة قرافي ] 
الجامع . ولكن حسم هذا بفضل العثور على هذه الكتابة التى تتضمن على أن البناء 
م فى شهر رمضان 516ه / إبريل مايوة/817م وهذه الكتابة التذكارية مكتوبة 
بالخط الكوفى البسيط 9 . 

ونستطيع أن نقرر أن أستخدام الرخام والحجر والجص والمعادن والخشب 
والزجاج والنسيج فى زخرفة العمائر . وفى الكتابة عليه فى العصرالمملوكى 
والعثمانى يعتبرا متداد لنفس الإستخدام فى مصر كلها بإعتبار محافظة كفرالشيخ 
إقليم من أقاليمها سواء ما يتعلق بأنواعه . وأساليب صناعته . وطرق زخرفتة . 
فضلا عن المساحات التىكانت تكسى به إذ أن هذه الصناعة ظلت محافظة على 
تقاليدها . ولم يحدث عليها تغيرات كثيرة حتى عصر محمد على . 

كما أستخدم الرخام والخشب فى محافظة كفر الشيخ العثمانية فى عمل 
الكثير من اللوحات الأثرية التأسيسية الخاصة بالمساجد والأسبلة , وغيرها من 
العمائر. وتنيزت هذه الكتابات بتنوع الزخارف والخطوط التى كانت امتدادا 
لعصر ا مماليك . والتى كانت تذهب فى بعض الأحيان على آرضية زرقاء اللون!") 
ومن شاذجها الكتابة الأثرية التأسيسية التى تعلوباب ضريح ' أبوالنضر شتا 
بأبومندور " مركز دسوق سنة ١٠78١هر(‏ لوحة 7؟) وقد أمدتنا هذه الكتابات الأثرية 
التأسيسية بأسماء بعض الخطاطين الذين تخصصوا فى نقش الكتابة على الرخام 
ريما كان من المتعذر أن نجدها فى المؤلفات والكتب الأدبية والتاريخية التى لم تكن 


. 2 7 عادل شريف علام  النصوص التأسيسية  المرجع السابيق .ص‎ .١ 
. 58 ربيع حامد خليفة  فنون القاهرة فى العصر العثماتى .ص‎ ." 
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تهتم عادة بطوائف أصحاب الحرف والفنون(' . نذكر منهم الخطاط أحمد حجازى 
الذى كتب النص التأسيسى أعلى الباب الرئيسى لجامع أبوالنضر شتا سنة 
6ه . وكتب أيضا اسم ناظم الشعر وهو إبرهيم اللقائى ( لوحة 4؟ ) . 

لقد كانت الكتابات الأثرية التأسيسية نختلف فى تصميماتها بأختلاف 
أشكالها والغرض الذى أكتتبت من أجله اللوحة . من حيث كونها مرسوما أو 
كتابات تأسيسية . أو شواهد قبور. وكل هذا يخضع لذوى الخطاط الذى ينفذ 
الكتابة عليها فهويراعى الحجم , وكمية العبارات المطلوب منه كتابتها . ونوع 
الأثرالذى ستوضع عليه (. فنرى الكتابات التأسيسية بمحافظة كفر الشيخ 
بأحجام مختلفة فتارة نراها كتابات على عضادتى الباب . ومن شاذجها كتابات 
عضادتى المدخل الرئيسى بجامع أبوالمكارم بفوه سنة ١٠5/اه‏ ا رلوحة )١!.15‏ 
ونراها شرائط أفقية عريضة أو ضيقة 7( تمتد إلى مسافات طويلة ومن شاذجها 
كتابات الأريع لوحات لجامع إبرهيم الدسوقى بدسوق ثلاثة منهم تم نقلهم لخازن 
هيئة الأثار بطنطا وواحدة باقية بالجامع أعلى المدخل الرئيسى للجامع وتاريخهم 
سنة ؟3١1١ه‏ رلرحة 174 “087 ؟19). 

أسلوب ثالث ساد وانتشر بالعمائر العثمانية وهو تسجيل الكتابات داخل 
بحور كتابية ممتدة بالواجهات وأزر الأسقف , ولقد ظهرت منذ نهاية النصف الأول 
مسا ا ب و 
ل ار 


القاهرة ‏ ( رسالة ماجيستير غير منشورة جامعة القاهرة كلية الأثار )- مجلد الأول ٠4‏ 1888م دص ١505‏ 
؟. سميحة محمد منير الجبالى ‏ الخط العربى أحد معالم الزخرفة الإسلامية .ص ١١8‏ . 


من القرن الحادى عشر الهجرى 7 ومن هذه النماذج كتابات اللوحة الرخامية 
أعلى المدخل الرئيسى لجامع إبرهيم الدسوقى ( لوحة 5 ) . وكتابات اللوحة 
الرخامية أعلى باب ضريح عامرغازى بقرية الكوم الطويل مركزبيلا ( لوحة 5؟ ). 
وكذلك وجود الكتابات الأثرية التأسيسية صغيرة الحجم مثل اللوحة أعلى باب 
ضريح أبوالنضر شتا سنة ٠58١ه‏ ( لوحة 77 ). 
وفى عصر محمد على استقدم بعض المشاهير من الخطاطين الترك 
لاستخدامهم فى الكتابة على المبانى التى أقامها ولاسيما بالقلم الفارسى الذى 
كان القلم المفضل لكتابة النصوص التركية على المبانى . وكذلك شجع الخديو 
إسماعيل قدوم كبار الخطاطين الأتراك(' ومن شهاذجها بمحافظة كفرالشيخ 
كتابات اللوحة الرخامية التى أكتشفت بجوار الباب الرئيسى لمسجد موسى بفوه 
( لوحة 07؟) واللوحتين الرخامتين بجامع سيدى غازى ( لرحة ١7١‏ 17) . 
ولندرة الرخام فلقد أعاد الكاتب أستخدامه . ونرى ذلك على رخامة جامع 
المتولى بالمحلة الكبرى فلقد كتب على وجهى الرخامة الأول مرسوم يرجع إلى عصر 
السلطان جقمق سنة 887 ه /1878م (لوحة ١٠6‏ . والثانى نص تجديد يرجع 
للعصر العثمانى بإسم محمد شرمى بيك سنة 17176ه ر لوحة )٠١‏ وجميع الكتابات 
التأسيسية على الخشب تعود إلى العصر العثمانى مثل كتابات جامع حسن نصر 
الله رلوحة «م, 4م . جامع أبوالمكارم رلوحة ؟؟, لالا 78 ) . وجامع النميرى 
6ش رلرحة لاد لوعف .)1١8‏ 
١‏ مصطفى بركات محسن : - دراسة للخط والأثقاب والوظائف ‏ ص .١9‏ 


". إبرهيم جمعة : - قصة الكتابة العربية ص 45 . 
محمود حلمى  :‏ الخط العربى بين الفن والتاريخ ‏ ص ١914  ١5*‏ 5 
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,5 شوالمر القبود 


ثالث أنواع الكتابات الأثرية على الآثارالثابتة بمحافظة كفرالشيخ وأهمها 


الكتابات الشاهدية أو شواهد القبور وهذا النوع من الكتابات . شاع استعماله فى 
العالم الإسلامى منذ زمن مبكر فعندما جاء الإسلام اختلفت النظرة إلى القبور 
بصفة عامة . فلم تعد موضع التكريم . والتبجيل كما كانت عند الأقدمين من قبل . 
وأجمع الفقهاء المسلمون على كراهية العناية بتشييد القبور وتجميلها والكتابة 
عليها وتميزها عما يحيط بها بأحجار أو أخشاب أو قباب أو أبنية . وترخصوا فقط 
فى وضع ما يدل عليها إذا خيف ذهاب معالها . 

وإذا نحن رجعنا إلى القرآن الكريم لانجد به نصا صريحا يشير إلى ما ينيغى 
أن تكون عليه قبور المسلمين . وإذا نحن عدنا إلى التاريغخ وجدنا أن الصحابة 
رضوا ن الله عليهم قد دفنوا الرسول الكريم بعد أنتقاله إلى الرفيق الأعلى فى بناء 
قائم هوحجرة السيدة عائشة رضوان ن الله عليه "). 

وقد دفتوا إلى جواره - فيما بعد - أبا بكر وبممر وعثمان , ولم تمنعهم 
الأحاديث التى تروى فى هذا الصدد والتى استند إليها الفقهاء فى كراهية العناية 
بالقبور. ترى هل فعل الصحابة رضوان الله عليهم ما فعلوا وهم يعرفون تلك 
الأحاديث أم لم تكن هذه الأحاديث موجودة أصلا ؟ أم إنهم راوا أنها تنصرف فقط 
إلى القبور العامة دون الخاصة ؟ 

وفى الإعتقاد أن عدم النص فى القرآن الكريم على ما ينبغى أن تكون عليه 
قبورا لمسلمين أنا هو أمر مقصود لذاته حتى يسيرالمسلمون فيه وفقا لنظم التطور 
.١‏ حسن الباشا  :‏ المدخل .ص 4؟١‏ . ٠‏ 
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والرقى . وهولم يشأ أن يقيد حركتهم بأى قيد من شأنه أن يمنعهم من السير فى 
ركب الحضارة والنضوج , وما أثر من أحاديث النبوية فى هذه المسألة. أن صحت. 
إها كان الهدف منها . أغلب الظن . عدم الاصراف فى تعظيم القبور وساكينها , 
وصرف الناس عن ذلك بعدا بهم عن مواطن الذلل ومخافة الوقوع فى الفتنة . ومن 
هنا كان رأى الإسلام الشائع * خير القبورالدوارس * لكن المسلمين لم يلتزموا 
بمارسم الفقهاء لهم بل عنوا بالقبور عناية واضحة فوضعوا عليها الألواح المتخذة من 
الحجر ومن الرخام (" , 

وعلى الرغم من أن شواهد القبور كانت معروفة فى كل أرجاء العالم 
الاسلامى من التركستان شرقا إلى المحيط الأطلسى غريا فأنها لم توجد فى أى 
مكان بالكثرة التى وجدت بها فى مصر ويعتبر شرق العالم الإسلامى أغنى من 
غريبه فى شواهد القبور. ولقد عرف شاهد القبر بتسميات.عد منها الشاهدة . 
البلاطة . اللوح . النقشية القبرية . المسن , الرجم . العلامة . النقش . وعرفت 
بأسبانيا باسم التأريخات وفى مراكش باسم المقابرية ("). 
وشاهد القبريعنى الدال على شخصية المدفون ٠.‏ فهوعادة يتضمن الإسم والكنية 
واللقب ويقول ابن الجوزى فى حوادث ده - 17/8اع ' فى أوثل جمادى الآخر 
تقدم أميرالمؤمنين بعمل لوح ينصب على قبرالإمام أحمد بن حنبل . فعمل . 
ونقصت الستره جميعها . وبنيت بأجر مقطوع جديدة . وبنى لها جانبان . ووقع 


1٠ 54 محمد عبد العزيز مرزوق . الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطمنين . ص‎ .١ 
 مالعإلاو علاء الدين بن العانى : المشاهد ذات القباب المخروطة فى العراق الجمهورية العراتية - وزارة الثقافة‎ ." 
٠١8 المؤسسة العامة للأثار والتراث 1148 م -دص‎ 
. دراسة فى تطور الكثابات الكوفية على الأحجار .ص 7ه‎  : إبرهيم جمعة‎ 


20 


ا اذك 
المتوفى . وهو قاضى فوه ويعود إلى العصر العثملنى 1155ه' ( شكل 17 ) وما 
أاشتهربه أبان حياته . وعبارات التوحيد والرسالة المحمدية ( اشارة بذكر الله 
وتعظيم الرسول ) أوبعض الآيات القرآنية والترحم على المتوفى ( مثل شاهدى 
فوه فيقول فادحة , والفاتحة لروحه ) ( لوحة 54., 16) , وكانت الشواهد تستخدم 
عادة فى الحجر أو الرخام أم الموجودة بمحافظة كفر الشيخ فهى من الرخام . وقد 
ساعدت كثرة الكتابات المؤرخة على شواهد القبورفى مصر على دراسة تطور 
الخط العريى بصفة عامة والخط الكوفى بصفة خاصة ( والمثال الوحيد بالخط 
الكوفى البسيط " ذوالشرطة " أكتشف حديثا بقرية بلتاج مركز قطور غربية 
( لوحة 4 ) , وقد ظل الخط الكوفى هوالخط المفضل لكتابة هذه الشواهد فى جميع 
أنحاء العالم الإسلامى حتى بدأ الخط . النسخ فى الظهور منذ آواخر الخامس 
الهجرى ( الحادى عشر الميلادى ) . وبالأخص الخط الثلث وهو من أشهر أنواع 
لخط القور7" , 

ثم شاع استخدامه فى العصور التالية ونراه بشواهد العصر العثمانى . ومن 
قدم الشواهد المدونه بالخط النسخ ثلاثة من مصر أحدها مؤرخ 571ه ( 110/5م) 


. ١؟؟ أهمية شواهد القبور كمصدر لتاريخ الجزيرة العربية فى العصر الإسلامى .ص‎  : حسن الباشا‎ .١ 
للهجرة‎ ٠ / الكتابات العربية على الأثار الإسلامية ملذ القرن الأول حتى أواخر القرن الثاتى‎  : مايسة داود‎ 
86٠١ االققام. دص‎ ١ 7هل/ 18م ) مكتبة النهضة المصرية -ط‎ ( 
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سه[ _للنقوظن اقتايية على عمائر مانظة قر الشيغ_أ حص 
والثانى مؤرخ سنة 585ه ( 1184م ) والثالث مؤرخ سنة 0584ه ( 1198م) وتمثل 
خطوط هذه الشواهد مراحل مبكرة لتطورالخط النسخ على شواهد القبور. 

ويعتبرالخط الثلث من أجمل أفرع الخط المقور وأكثرها استخداما على . 
الآثار. وقد شاع استخدامه بصفة خاصة فى عصرالمماليك . وعصر سلاجقة الروم 
فى آسيا الصغرى فى العصر العثمانى0",. 

© أصل الشاهر .. 

الشاهد لم يكن وليد هذين العصرين المملوكى والعثمانى بمحافظة كفر الشيغ 
خاصة . وفنى مصر والعالم الإسلامى عامة بل أنه يعود إلى العصر الجاهلى . وأقدم 
شاهد وصلنا هوالمعروف بنقش النمارة ببلاد الشام والذى يحمل فيما يحمل اسم 
امرؤ القيس ابن عمرو من ملوك لحم , وتاريخ وفاته 78م مكتويا بأخر صورة للخط 
النبطى التى تطور عنها الخط العريى . ولقد كشف عنه بواسطة المستشرق ( دوسو) 
فى صحراء النمارة ببلاد الشام 0" . 

ويذكر علاء الدين ابن العانى إن أقدم شاهد وجد شاهد امرؤ القيس هو 
شاهد قبرفهربن شلى المؤرخ بسنة1١٠م‏ أما أقدم شاهد قبر وصلنا بعد الإسلام 


فهو شاهد قبرعبد الرحمن بن خير الحجرى الذى يعود إلى سنة ١اه‏ /501م(. 


. ١١؟؟ المرجع السابق  ص‎  : حسن الباشا‎ .١ 
, إبرهيم جمعة : . دراسة فى تطور الكتايات الكوقية على الأحجار دص 5ه‎ ." 
. 51 الفنون الزخرفية فى مصر قيل الفاطميين .ص‎  : محمد عبد العزيز مرزوق‎ 
. ٠١5 -علاء الدين بن العاني :- المشاهد ذات القبفب المخروطة في العراق - ص‎ 
,. ٠١ علاء الدين ابن العاتى المشاهد ذلت القيلب - ص‎ ." 
, 4١242٠١ حسن الباشا  المدخل  ص‎ 


لاس 


ولقد اختلفت أشكال شواهد القبور . ومن الملاحظ أن الشواهد الإسطوانية 
الشكل أخذت تحل محل الشواهد المسطحة منذ آواخر عصر صلاح الدين . ويطل 
استخدام الخط الكوفى فى كتابات الشواهد نهائيا عام 187ه . وبيحيث أصبحنا 


لا نجد منذ ذلك التاريخ شاهدا واحدا من العصر المملوكى قد كتب بهذا الخط . 

وقد عادت بعض شواهد القبور إلى الشكل المسطح مرة أخرى ولا سيما فى 
عصرالمماليك . وبقى البعض الآخر اسطونيا وظهرت شواهد على شكل محاريب 
تتدلى من أعلاها مشكاة 7" ' توجد فى شاهد المحلة الكبرى سنة 5146ه 
(شكل١١).‏ وشاهد المرشدى بمنية المرشد مزكز مطويس رلوحة 6046 ). 
فكلاهما عبارة عن عمود أسطوانى أخذ أعلاه شكل المحراب تتدلى من أعلاه 
مشكاة" . 

وتعود أهمية شواهد القبور ككتابات أثرية , لأنها ذات قيمة كبيرة عند 
مقارنتها بالمعلومات المستمدة من المصادر الأخرى إذ قد تضيف حقائق جديدة 
أوتصحيح أخطاء شائعة أوترجح بعد الأراء على غيرها . ْ 

وقد تزودنا بعض الشواهد مثلا بأسماء مشاهير قد يفيد ورودها فى نحقيق 
صحتها . وإضافة معلومات مؤكدة عن بعض جوانب فى حياتها وتاريخ وفاتها . 

وفضلا عن ذلك تقدم لنا الكتابات ثروة ضخمة من أسماء عامة الناس الذين 
يندذكرهم فى اللمؤلفات الأدبية , وقد تلقى هذه الأسماء بعض الأضواء على 
التنقلات والهجرات وبعض النواحى اللقوية . وقد تكون الأسماء مُصحوبة 


. 47-86 إبرهيم جمعة  دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار .ص‎ .١ 


ا 202 


لأنقوش (لقتابية على عمائرصمانظة قفر (0ث 
بالوظائف أو الحرف أوالمذاهب مما قد يساعد فى دراسات تاريخية متنوعة سواء 
فى مجال الإجتماع أوالدين أوالنظم. 

وريما كان فى الإمكان أيضا تحقيق بعض الروابط الأسرية بين أصحاب 
الشواهد ( ويظهر هذا فى شاهد قبرفوه الذى كتب عليه كتابة على الوجهين يحمل 
الوجه الأول اسم الأب الذى توفى سنة ١126ه‏ . ( لوحة 4" ) والوجه الثانى يحمل 
اسم الابن المتوفى سنة 1707ه ( لوحة 80 ) وبالإضافة إلى ذلك فقد تفيد الشواهد 
فى دراسة المراسيم . وذلك بما تشتمل عليه من ألقاب وآدعية . وقد يستنبط من 
ذلك بعض ال معلومات عن نظم الحكم والسياسة والمعتقدات والأداب (0), 

وظلت الشواهد الرخامية فى مصر العثمانية فى القرون 15م ١|.‏ مع .16م 
تتبع نفس الأسلوب المستخدم فى عمل الشواهد المملوكية , وقد أتخذت هذه 
الشواهد اشكالا مختلفة فمنها المستطيل أوالمستدير" الأسطوانى" والمثمن وأحيانا 
تكون على هيئة لوح مستطيل معقود . 


آتأ|أ|أ| أ تل لل ا ل يت 

.١‏ حسن الباشا ‏ اهمية شواهد القبور . ص 2١‏ 1ه, 

س فريد شافعى ‏ العمارة العربية فى مصر الإسلامية ‏ عصر الولاة ‏ المجلد الأول الطبعة الأولى عام ٠57١م‏ 
ص 56١9‏ , 


7 نط7 _ ب 


نلاحظ أن هذه الشواهد فى معظم الأحيان تكون منفصلة عن بدن التراكيب. 
وخاصة فى ماذج القرن 16م كما أن الكثير منها ينتهى عند القمة بأشكال عمائم 
وأغطية رؤوس للتميزبين قبورالرجال . والنساء من ناحية وللتميز أيضا بين 


وظائف الأشخاص المتوفيين وطبقاتهم الاجتماعية (). 


وعادة ما كان ينقش على جوانب هذه التراكيب الزخارف النباتية (". 

ونلاحظ أن الشواهد المتأخرة التى ترجع إلى القرن ١6‏ ح دونت معظم كتابتها 
باللغة التركية فى أسطر منتظمة يفصل بين كل سطر وآخر شريط زخرفى . 

" ويظهر هذا بمحافظة كفر الشيخ فى الشاهد الذى وجدته فى محلة أبوعلى 
مركز دسوق . والذى تأثر كثيرا بعوا مل التعرية ". ر لوحة 18 ( شكل )١‏ . 


. ١١5 ربيع حامد خليفة  فنون القاهرة - ص‎ .١ 
. 15١155١ المرجع نقسه .ص‎ .* 


يبب 


الفصل الثانى 
الكنابات الأثرية علص الآثار المنقولة 


١‏ الرجاج 
". التسيح 


.١‏ الرهاي 


فى العصور الإسلامية واصل الزجاجون المصريون إنتاجهم ويرعوا فى 
تصميماتهم وأكدوا قدرتهم الفذة على الابتكار وعلى إبداع الأشكال الفنية الجديدة 
التى لم تكن معروفة من قبل خاصة فيما عرف باسم " المشكاوات "7') حيث تعتبر 
كل مشكاة نحفة فنية قائمة بذاتها تعكس عظمة الفنان الإسلامى وعبقريته وتعبيره 
عن الجمال ومدى أرتقاء مستواه الفنى فى إستخداع الأداة والرسم بالخط واللون 
ليحقق بهما تصميما رائعا يضفى على عمله القيمة الفنية والمعنى , وعندما 
أنتشرت ظاهرة الأنشاءات المعمارية الضخمة فى مصرفى جميع عصورها 
الإسلامية وعلى الأخص العصرا مملوكى والعثمانى مث لالمساجد والجوامع 
والخانقاوات والأضرحة والأسبلة والتكايا وغيرها . وكان على الزجاجين '" متابعة 


.١‏ المشكاة : الكوة غير النافذة ٠‏ وقبل إنها لفظة حبشية ٠‏ وقال ابن عباس ومجاهد ومحمد بن كعب وغير واحد : هو 
موضوع الفتيلة من القنديل » هذا هو المشهور » لهذا قال بعده ( فيها مصباح ) وهو الزبالة التى تضئ . وقال 
العوفى عن ابن عباس قوله ( الله نور السموات والارض مثل نوره ست وذلك أن اليهود قالوا 
لمحمد يق  :‏ كيف يخلص نور الله من دون السماء ؟ فضرب الله مثل ذلك لنوره فقال تعالى : ( الله نور السموات 
والأرض مثل نوره كمشكاة ) . والمشكاة كوة فى البيت ٠‏ قال : وهو مثل ضربه الله طاعته فسمى الله طاعته نورا 
ثم سماها أنواعا شتى ٠‏ وقال ابن ابى خيح عن مجاهد : هى الكوة بلغة الحبشة . وزاد بعضهم فقال : المشكاة 
الكوة التى لا منفذ لها . وعن مجاهد : المشكاة الحدائد التى يعلق بها التناديل ٠‏ والقول الأول أولى وهو إن المشكاة 
هو موضع الفتيلة من القناديل , وقد اطلق علماء الفنون والأثار الإسلامية كلمة مشكاة على الزجاجة أو القنديل 
لذى كان يوضع فيه المصباج . 

. حسن الباشا ؛ المشكاة الفن الإسلامى - مجلة متبر الإسلام - عدد ؟ - سنة 75 - ربيع أول سنة 
37341 ها/ يونية 1151 اص 4؟3١‏ , 

5 : ألفاظ القرأن ١‏ داج لاع ص ليده 

ال رجو مو 

- إسماعيل بن كثير : تفسير القرآن العظيم - ج ” - ص 561١‏ . 

- محمد بن أبى بكر الرازى : مختار الصحاح - دائرة المعاجم فى مكتبة لبنان ص ١48‏ . 

؟. الزجاج : هو صاتع الزجاج وخارطه - وصناعة الزجاج من الصنائع القديمة المشهورة فى العالم الإسلامى . وقد 
نتج الزجاجون الإسلاميون تحفا زجاجية رائعة تضارع أجمل التحف العالمية وتحتفظ المتاحف بمجموعات قيمة 
منها هذا وقد زاول صناعة الزجاج بعض مشاهير المسلمين مثل : أبى إسحاقة بن إبراهيم الزجاج النحوى وكان 
يخرط الزجاج ٠‏ ومثل أبى جعفر الوزير أبى الفضل ؛ وكان حاذقا فى صناعة الزجاج . وكانت صناعة الزجاج 
تعتبر من الصناعات المقلقة للراحة والتى ربما تضر بالصحة ولذلك كان يفرد لمسابكها أطراف المدينة ٠‏ وكان 
يشترط على اصحابها شروط صحية : مثل سعة الأماكن وتهويتها وأرتفاع سقفها . وكان على والى المدينة ان 
يشرف على توفير ذلك يمعرفة عرفاء الأسواق وأمناء الصناعات تحت مباشرة المحتسب . وقد عرفت أماكن فى 
بعض المدن الإسلامية بالنسبة لهذه الصناعات مثل درب الزجاجين فى حلب . وحمام الزجاجين فى المدينة 


نفسها. 
- حسن الباشًا : الفنون الإسلامية والوظائف على الأثار العربية - ج؟ - ص 2651١‏ 57ه, ' 


اس يبب 


النقوش (لكتابية على عمائر مانظة كفر ال 


هذه الظاهرة الجديدة وابتكار ما يناسبها من أشغال الزجاج للإضاءة والزخرفة 
وللعمارة الداخلية فاشتهر هذان العصران بكثرة الورش الإنتاجية فى الزجاج 
اليدوى بالإضافة إلى وجود ورش أخرى لإنتاج روائع الفن فى مجالات أخرى. 
وتركزت ورش الزجاجين بالقاهرة والفسطاط والمنصورة والفيوم ومدينة الإسكندرية 
بمصر وسوريا وفى بعض المدن التاريخية الهامة 7 . 

وقد أزدهرت صناعة الزجاج عامة فى عصرالمماليك وساعد على ذلك ما ورثه 
صناع الزجاج فى ذلك العصر من تقاليد صناعية راسخة ترجع إلى آلاف السنين . 

إذ من المعروف أن صناعة الزجاج قد استقرت فى مصر فى أثناء القرن 
السادس عشر قبل الميلاد . ثم أخذت تتقدم فيها على مرالسنين . كما أضاف 
المسلمون إلى هذه الصناعة خبرات كثيرة فى الناحية الفنية والتطبيقية وارتقت 
صناعة الزجاج بصفة خاصة فى العصر الفاطمى على يد الصناع المصريين الذين 
ابتكروا أساليب صناعية مختلفة مثل النفخ والطبع وأستخدام القالب والزخرفة 
بالإضافة إلى القطع , والتذهيب والتلوين والبريق المعدنى كما صنعوا أنواعا من 
الأوانى الزجاجية تقليدا للبلور الصخرى (". 

وكان عصرالمماليك عصر الرخاء الإقتصادى لمصر. وزادت ثروة البلاد زيادة 
هائلة . وكان أمراء المماليك يعيشون فى ترف زائد فى قصور مفروشة بأفخر 
الرياش ويحيطون أنفسهم بكل ما يدل على سلامة الذوىّ الفنى وفى مجال صناعة 
الزجاج فتفوقوا فى صنع المشكاوات الزجاجية 2. 


٠١ ١ص‎ - هانى إبراهيم جابر : حين تصير حرفة الزجاج إبداعا جماليا - مجلة الهلال - فبراير 1956 م‎ .١ 

؟. حسن الباشا : المشكاة في القن الإسلامى - المرجع السابق - ص ١68-1١54‏ , 

؟. سعاد أحمد جمعة : الإبداع الفنى فى صناعة الزجاج بمصر الإسلامية - مجلة منبر الإسلام - العدد *- 
السنه "5 - ربيع الأول ١746‏ ه/ مارس ١576‏ ماص ؟3 . 
- سعاد أحمد جمعة : فن تشكيل وزخرفة الأوانى الزجاجية فى العصور الإسلامية - مجلة منبر الإسلام - العدد 
"' - السنة © - ذو الحجة 5517١ه‏ / نوفمبر ١91/7‏ اص ١/4‏ 


مجح د ل ل 00 


تت و1 2 ار © تت 

وخاصة المزخرفة باينا والمموهة بالذهب من أجمل أدوات الإضاءة التى 
تنطق زخارفها بالدقة والمهارة وليس من شك فى أن الطابع الفنى الرفيع الذى 
أمتازبه مجتمع دولة المماليك بعامة كان له أثره فى تقدم هذا الفن التطبيقى - 
شأنة شأن غيره من الفنون التطبيقية التى أزدهرت فى هذه الدولة أزدهاراً كبيراً . 

كانت إنارة الساجد والأضرحة الضخمة التى كان السلاطين وأمراؤهم 
وأثرياؤهم يتنافسون على إقامتها تقرياً إلى اللّه وتمشيا مع الحديث النبوى الذى 
ورد فيه :- 

' من أسرج سراجا فى مسجد سبع ليال حرم اللّه عليه سبعة أبواب جهنم 
ونور قبْره يوم يوضع فيه وكان له نورا يوم القيامة بين يديه ونورا من خلفة ونورا عن 
أيمينه ونورا عن يساره . 

كما قال النبى (85) : 

" من علق قنديلا ( يعنى فى المسجد ) صلى عليه سبعون آلف ملك ' . 

وعن أنس (# ) أنه قال : 

" من أسرج فى مسجد سراجا لم تزل الملائكة وحملة العرش تسمة تستغفرله مادام 
فى هذا المسجد ضوءه " 

وقد أوصى النبى (35) بحب المساجد لأنها أبنيه الله أذن برفعها ". 

وروى ابن ماجه عن ميمونه مولاة النبى (8) قلت يا رسول الله أفتنا فى 
بيت المقدس قال ' أنتوه فصلوا فيه . وكانت إذ ذاك خريا . فإن لم تأتوه فابعثوا 
بزيت يسرج فى قناديله "9" . 


.١‏ مايسة داود : المشكلوات الزجاجية فى العصر المملوكى ( رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الأداب - جامعة 
القاهرة سنة 161719 م ) - ص 1م 


". محمد بن عبد الله الزركشى - إعلام الساجد بأحكام المشاجد - تحقيق / أبو الوفا مصطفى المراغى - الطبعة 
الثنية المجلس الأعلى للشنون الإسلامية 1١45‏ ها - 1347م اص 595" 540 , 


0 


وتتمثل الكتابات الأثرية على الزجاج بمحافظة كف الشيخ فى المشكاوات 
فهى الوسيلة الوحيدة لإإضاءة منذ السنة التاسعة من الهجرة ( ١٠57م‏ ) حيث 
كانت تؤدى صلاة المغرب والعشاء على ضوء نار من جزوع النخل !2 . 
ويقال أن أول من أضاء مسجد الرسول هو تميم الدارى!' فى السنة التاسعة 
الهجرة فاشترى له قناديل وقيل بل أحضرها له من بلاده فى شرق الأردن . هى 
ومونها من الزيت والفتيل وعلقها فى عوارض سقف المسجد وأضاءها فى المساء 
فلما رأى الرسول (35) نورها أثنى عليه وقال " نورت الإسلام يا تميم "77 . 
وهناك رأى آخر يقول أن أول من علق القناديل والمصابيح هوعمربن 
الخطاب (.#) لما جمع الناس على أبى بن كعب فى صلاة التراويح ونا رآى 
على(يه) اجتماع الناس فى المسجد على الصلاة والقناديل تزهو. وكتاب الله يتلى 
قال: نورت مساجدنا . نورالله قبرك يا ابن الخطاب © , 
وقال الله تعال : 
' الله نور السموات والارض . مثل نوره كمشكاه فيها مصباح , المصباح فى 
زجاجة . الزجاجة كأنها كوكب درى يوقد من شجرة مباركة زيتونة لاشرقية 
ولاغربية . يكاد زيتها يضىء ولولم تمسدسه نار. نور على نور. يهدى اللّه لنوره من 
يشاء . ويضرب الله الأمثال للناس واللّه بكل شىء عليم ' صدق الله العظيم 7" 
١‏ . فريد شافعى : العمارة العربية فى مصر الإسلامية - المجلد الأول ط ( )١‏ - عصر الولاة ( )١917٠١‏ اص 14 
؟. هو تميم بن أوس بن خارجة الدارى قيل كان نصرانيا يتعبد فى دير ١‏ ولذلك قيل فى نسبته ( الديرى ) اسلم سنة 
5هء وتوفى سنة ٠؟‏ ه وقيل سنة 6ه . 
البستانى  :‏ دائرة معارف البستانى ‏ ص 1121 711 . 
بن تعزى بردى : النجوم الزاهره ‏ ج١‏ دص 3116١‏ 
". إبرهيم رمزى : ضيف الرسول 3 (  ) ١177‏ حاشية ( ١‏ ) دص 59.13278, 
#. محمد بن عبد الله الزركشى : إعلام الساجد بأحكام المساجد - ص 556. 


5 . قرآن كريم سورة النور أية 55 . 
* . قران كريم سورة النور أية 9" . 
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وقال الله تعال : 

' وزينا السماء الدنيا بمصابيع ' 0 

' ولقد زينا السماء الدنيا بمصابيح ' 7" ولهذا أهتم الفنان المسلم بصناعة 
المشكاوات الزجاجية وزخرفتها فى جميع العصور 

والمشكاة فى اللغة هى الكوة غير النافذة . وريما قصد بها فى هذه الآيات 
موضع الفتيلة أو الزجاجة ( التى يستصبح فيها تشبيها لها بالمشكاة . أو ريما قصد 
بها الحديدة التى يعلق عليها القنديل " . والقنديل كان من فوائده حفظ نار 
المصباح من هبات الهواء وتحويلها إلى ضوء ينتشربهدوء فى أرجاء المكان وكان 
المصباح يثبت فى داخل المشكاة بواسطة سلاسل تريط بحافتها "؟ 

أما المشكاة نفسها فكانت تعلق فى داخل المساجد وغيرها بسلاسل أحيانا 
عند كرة مستديرة أوبيضاوية تتصل بها سلسلة تنزل من السقف . والكرات 
البيضاوية كانت تتخذ منن خشب أوقاشانى أوبيض نعام أوزجاج وكان 
المصنوع منها من زجاج يدهن بلون المشكاة . ويشبه المشكاة فى شكلها العام إناء 
الزهورالآن فهى ذات بدن منتفخ ينساب إلى أسفل وفيه ثلاثة آذان أوستة 


- 


. قرأن كريم سورة فصلت آية ٠7‏ . 

؟ . قرأن كريم سورة الملك آية © . 

. ومعنى الزجاجة فى الآية الكريمة . أن هذا الضوء مشرق فى زجاجة صانية ٠‏ وقد شبه الزجاجة بالكوكب 
الدرى : أى أنها متلالنة وقادة شبيه بالدر فى صفانه وزهرته . 

اسماعيل بن كثير : تفسير القرآن العظيم ‏ ج؟ .ص 565١‏ , 

عبد الله محمود شحاته : تفسير سورة النور ‏ مركز تحقيق التراث سنة 84ص دده 

؛ . اسماعيل بن كثير : تفسير القران العظيم ‏ المرجع السابق .ص 0 

© . مجمع اللغة العربية ‏ معجم ألفاظ القرآن الكريم - ج؟ الطبعة الثانية - مادصل لم 
مجمع اللغة العربية ‏ المعجم الوجيز ص 545 . 

عبد الله محمود شحاته : تفسير سورة النور ‏ المرجع السابق ‏ ص ااا مار 

سيد قطب : فى ظلال القرآن ‏ ج؛ .ص .5901١5‏ 
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هيئة قمع 


أذان '' وينتهى بقاعدة لها رقبة على هيئة قمع متسع . آلونها بين الأحمروالأخضر 


والأبيض والوردى (') 

أما زخارف المشكاوات فتتناسب مع الوسط الدينى التى عملت من أجله 
فترى أشرطة من الكتابات النسخية نحمل آيات قرآنية وعبارات دعائية 
أوكتابات تاريخية تتخللها رنوك ( شارات ) 2. 

أصحابها من سلاطين أو أمراء . أما الكتابات الخاصة بمشكاوات الأمراء 
وكبار رجال الدولة فكانت تختلف عن الكتابات على مشكاوات السلاطين من 
حيث الأسلوب والمضمون اذ تبدأ الكتابة على بعض اللشكاوات يعبارة : " مما عمل 
برسم المقر" يعقبها اسم المكان . أواسم صاحب المشكاة متبوعة بألقابه الخاصة 


0 0 . لقاع ١‏ )0 بإعقوه! 116 : عنصداقالأنا© 0ه آلل 300 800010 1100065 ؟أ5 . 1 


. 131 . م , كق6كم براأواعنالاننا 
؟. حسن الباشا : المشكاة فى الفن الاسلامى .ص 14؟١‏ . 
حمس لباشا - أثافثه وادوات من الناهرة فصل من كتاب ٠‏ القاهرة » تاريخها ٠‏ فنونهاء أثارها نشر الأهرام 
3 ص لت 
مكس هرتس بك فهرس ديل الأثار العربية ‏ مطبعة الحكومة ‏ بغداد 154١م‏ 0 
؟ . الرنك : كلمة فارسية تنطق رنج وتعني اللون وقد عربت هذه الكلمة واصبح عع كرت ١‏ الجاف ينطق كافا . وقد 
استعملت فى مصر وصوريا فى القرن الخامس الهجرى للدلاله على الإشارة أو العلامة التى يتخذها 
الإنسان لنفسه وينفرد بها دون غيره ,وق ليث الرفرك دورا هاما في العصر الملوكى لما تموز بده من رقى 
ورفاهية وثراء ٠‏ وتنم الرنوك إلى نوعين : - ١!‏ رنوك مصورة كتابية 
وعلى الرغم من إختفاء الرنوك المصورة ٠‏ والوظيفية بنهاية عصر المماليك إلى أن الرذوك الكتابية للسلاطين 
والولاة فى الدولة العثمانية قد استمرت فلقد أصبح عبارة عن لوحة تأسيسية وصك ملكية يد يثبت بداخله إنشاء السلطان 
للمبنى وتاريخه مع إنهانه ببعض العبارات الدعائية . 
وقد عرفت ١‏ ل الإسلامية قبل العصرين المملوكى والعثمانى ٠‏ ولكنها اخذت فى الظهور 
اكز واكظر ووااخامض فى لحن تماد 
انظر : حسن الباشا 0 
مايسة داود : الكتابات العربية على الأثار الإسلامية منذ القرن الاول حتى أواخر القرن الثانى عشر للهجرة 
)؟ -16م) النلشر مكتبة النهضة المصرية القاهرة ‏ طبعة أولى ١95١م‏ ص 1١45‏ 1487 . 
مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى ٠ص‏ >5.15372 135٠9١‏ , 
محمد موسى هنداوى : المعجم فى اللفة الفارسية دص 0١97١‏ 
مايسة داود : الرنوك الإسلامية ٠‏ مجلة الدارة / العدد الثالث ‏ السنة السابعة  .‏ فبراير 47م ادص 1١-565‏ 
19 00 . م. 1933 00:0 , بوللقئةا 5أ58:3068 : بعلمقم ‏ - 
2 -131 . م .01 . م0 - : 00ا113أنا6 350 010 حلم 5م03١‏ ١أ5‏ 
احمد عبد الرازق أحمد " الرنوك والشاوات على التسف الإسلامية . مجله المتحف العربى ‏ السنة الأولى. العدد 
الرابع 1 5854م ص 8 . ١١‏ 


لاي ااا 


ووظيفته واسمه فى معظم الأحيان وإن كان لايشترط أن ينتهى بالدعاء له مثل 
كتابات مشكاوات السلاطين . 

وقد أمدنا عصرالناصر محمد بمجموعة كبيرة من الكتابات على مشكاوات 
الأمراء مما يدل على ازدهار الحالة الإقتصادية فى عصره مما أتاح الفرصة لهم لعمل 
مشكاوات كما يدل أيضا على تشجيع ”هذا السلطان لصناع التحف الزجاجية , 
الذين تباروا فى عمل أعداد كبيرة من مشكاوات السلاطين والأمراء لتفى بحاجة 
العمائر الدينية الكثيرة التى نم بناؤها فى العصر المملوكى . 

كما تشيرالكتابات العديدة أيضا لمشكاوات أمرائه إلى جانب من حياة ذلك 
السلطان الذى تولى السلطة . وهو يبلغ من العمرتسع سنوات مما أدى إلى تدخل 
الكثير منهم فى أمور السلطان ومنافستهم له بالدرجة التى جعلتهم يتبارون فى عمل 
مشكاوات تحمل أسماءهم تفوى أحيانا مشكاوات السلطان نفسه . ومن الكتابات 
الآثرية على مشكاوات الامراء كتابات مشكاوات آل مالك . وقوصون أو بشتاك 
المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . وكتابات مشكاة الامير طقزدمر 
باللتحف البريطانى , ومشكاة اقبغا المحفوظة ضمن مقتنيات متحف جنوب 
كنسجين بلندن . ومشكاة نجم الدين محمود وهى ضمن مجموعة جستاف 
روتشيلد (" . ش 

ومتحف الفن الإسلامى يلك أكبر مجموعة من المشكاوات فى العالم . أكثر 
من مجموعات المتاحف الآخرى والمجموعات الخاصة . حيث يبلغ عددها ثمانين 
مشكاة مزخرفة بالمينا ومموهة بالذهب هذا الى جانب كسر كثير من بعض 
١‏ . مايسة داود المشكاوات الزجاجية - المرجع السابق ص 44؟ . 


؟ مليسة داود المشكاوات الزجاجية ‏ المرجع السابق ‏ ص 414" 
سعيد عاشور العصر المماليكى فى مصر والشام .ص ؟١١‏ 


20 


المشكاوات وعشر مشكاوات أخرى خالية من الزخارف لاتشكل أهمية ''' من 
الناحية الزخرفية 

ويوجد بمسجد الإمام الحسين أثنتان وعشرون مشكاة مزخرفة بالمينا ومموهة 
بالذهب باسم الظاهر أبى سعيد برقوق هذا بالإضافة إلى مشكاة آخرى من 
المشكاوات الخاصة بإنارة الكنائس محفوظة بالمتحف القبطى بالقاهرة . وهناك 
مجموعة كبيرة من المشكاوات المزخرفة بالمينا والمموهة بالذهب موزعة بمتاحف 
العالم. 

وترجع المشكاوات المعروفة كلها تقريبا إلى دولة المماليك . فلم أجد فى 
كفرالشيغ ماذج للزجاج إلا مشكاتان ترجع إلى عصرالمماليك ومشكاة اكتشفت 
قريبا بقرية محلة روح مركزالمحلة الكبرى غربية . 

حيث يبدوأن صناعة المشكاوات قد بلغت أوجها بصفة خاصة فى القرن 
الثامن الهجرى / الرابع عشرالميلادى , ويمثل القرن التاسع الهجرى / الخامس 
عشراليلادى أفول نجم صناعة ا مشكاوات المزخرفة بالمينا والمموهة بالذهب 7". 


١‏ . مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى ‏ ص84 
محمد مصطفى : دليل موجز ‏ متحف الفن الإسلامى ‏ الطبعة الرابعة 15174ام .ص 7١82519‏ , 
". ذكر عبد الرؤوف على يوسف انه لايوجد فى مجموعات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة مما يمكن ترجيح نسبته 
إلى القرن الخامس عشر الميلادى الا مشكاة واحدة ٠‏ وهى قطعة ردينة صنعت فى مصاتع الزجاج البندقى فى 
مورانو وتحمل أسم السلطان المملوكى قايتباى . 
بينما ذكرت مايسة : أنه لم يصلنا من مشكاوات سلاطين القرن التاسع الهجرى / الخامس عشر الميلادى سوى مايقرب 
من سبعة مشكاوات بأسم المؤيد شيخ سنة 6١8ه ‏ 4714ه ) ( سنة 171-1417١م)ء‏ وسيف الدين إينال 861 ه 
4ه ( سنة 407١م‏ 476١م)‏ وسيف الدين قايتباى سنة "47ه ( سنة ١438‏ م) فى حين أنه لم يصلنا من 
مشكاوات الأمراء سوى بضعة مشكاوات باسم قانى باى الجركسى ؛ ومشكاة آخرى وردت من المسجد برمق . 
وأرجح الرأى الثاتى 
لمأونصالة - عالقنامة 88 ذقنا عأأمن - أملزاوع مأااتةق أعأحعداك ١‏ - أناذنالا أالذ أب5 - ١0ط‏ ممثْ - 
. 163 - 159 . مم٠‏ 1969 امم منهه - مناأاناه أ0 
مايسة داود : المشكاوات الزجاجية ‏ المرجع السابق _ ص 28 . 
- عبد الرؤوف على يوسف ٠‏ مايكل روجرز : معرض الفن الإسلامي فى مصر ( من 1515م إلى 1811م ) - 
وزارة الثقافة القاهرة ‏ + أبريل سنة ١175‏ إلى ١‏ أبريل سنة 1١1395‏ ص؟١5‏ . 
عبد الرؤوف على يوسف : الزجاج فصل من كتاب ‏ القاهرة ١‏ تاريخها ؛ فنونها اثارها ‏ نشر الأهرام 1517٠‏ 
ص 514١‏ 
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هلق ااي عل سر جا اقيق 

وإذا ما تتبعنا الكتابات على المشكاوات نلاحظ أن الآيات القرآنية 
والنصوص الدينية لم تأخذ دورها فى الظهور على المشكاوات الا منذ أواخر عصر 
الناصر محمد حيث كانت المشكاوات قبل ذلك . أى منذ أوائل القرن الثالث عشر 
الميلادى تقتصر فى كتاباتها على النصوص التاريخية التذكارية الخاصة بالسلطان 
أوالأمير. وريما يرجع ذلك التأثيرالصينى الواضح الذى تأثرات به زخارف المشكاة 
فى ذلك القرن ممالم يتح مجالا لظهور شخصية الفن الإسلامى التى لعبت 
الكتابات العربية دورا كبيرا فيها . وإما كان مجال ظهور هذه الكتابة ضئيلا إذ 
اقتصر على تسجيل النصوص الضرورية التى ذكريها اسم السلطان أوالأمير الذى 
عملت له المشكاة . ويلاحظ شيوع الغلطات الخطية على تلك المشكاوات . وريمنا 
يرجع ذلك لأن الفنان لم يراع كتابة الآيات القرآنية كماوردت بالصاحف بل 
بالطريقة الإملائية العادية مثال ذلك يكتب كلمة " مشكاة " . ' صلاة " بينما تكتب 
بالصحف " مشكوه . صلوه " ومن أمثلة الأخطاء الإملائية على المشكاوات 
بكفرالشيخ مشكاة ضريح أبوالنجا بفوة والتى نقلت إلى المتحف الإسلامى 
بالقاهرة فكتب كلمة " الأصلا " ( لوحة )١56‏ ( شكل 07 )7( أما الكتابات الدينية 
فتشمل غالبا الآيات القرآنية الكريمة المتعلقة بالإنارة مثل قول الله تعال : 

' الله نور السماوات والأرض مثل نوره كمشكاة فيها مصباح المصباح ...... "”'" 

وغالبا ما كان الفنان لايقوم بإكمال الآية إلى آخرها . إذ كانت تخضع 
دائمبا للمساحة المخصصة لها بالرقبة أوبالبدن أحيانا مثال على ذلك مشكاة 


١‏ . مايسه داود : المشكاوات الزجاجية - المرجع السابق - ص 777-555 - إسماعيل أحمد إسماعيل : الزجاج المموه 
بالمينا - مجلة منبر الإسلام - العدد ١‏ - السنة "5 - جمادي الآخر 15356١ه‏ / يونيو 151/2١م-‏ ص 7952. 

” . قرآن كريم سورة النور آية 5" . 
- محفوظة بالمتحف الإسلامي بالقاهرة تحت رقم +507. 


الناصر محمد بن قلاوون يحتفظ بهما متحف الفن الإسلامى نحت رقم 7١7‏ 
لم يكمل الآية الكريمة فإقتصرالفنان فيها حتى إلى قوله تعال : 

' المصباح فى زجاجة الزجاجة ...”2 ومشكاة ضريح أبوالنجا بفوه بمحافظة 
كفرالشيخ يحتفظ بها متحف الفن الإسلامى بالقاهرة نحت رقم 1058 لم يكمل 
الآية الكريمة فإقتصر الفنان فيها إلى .. قول الله تعال : 

' بالغد والأصال رجال .....' 60( شكل 01). 
وعلى بعض المشكاوات ترد الاية الكريعة : 


" إنما يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم ريل 
وأيضا قوله تعال : ا 
' وقل الحمد لله الذى لم يتخذ ولدا ولم يكن له شريك فى الملك ولم يكن له ولى 
من الذل وكبره تكبيرا "9. 
وأيضا قوله تعال : | 
' فى بيوت آذن الله أن ترفع ويذكرفيها اسمه يسبح له فيها بالغدو والأصال 
رجال م5 


أما الكتابات الأثرية التذكارية والتاريذية على المشكاوات فكانت تتضمن 

حقائق تاريخية وإجتماعية وسياسية وإقتصادية ودينية وفنية قد تكون فى كثير 
من الأحيان ذات أهمية قصوى : إذ أنها قد تشتمل على أسم من عمل المشكاة 
برسمه - أى بأمره ولحسابه وفى معظم الأحيان يصحب الإسم بعض الأدعية 

. الا , ام" ورتهج نل مطوقرة وهذنثل] نان وناوه!قأه0" - 5ه اأأعاننه8 أمدعملئ8 ١‏ : أوألالا .6 . 1 
. سجلات متحف الفن الإسلامى بالقاهرة تاريخ الورود ١١‏ فبراير ١95١م‏ - هدية من لجنة حفظ الأثار العربية . 
. قران كريم سورة التوبة أية ١4‏ . 
. قرآن كريم سورة الاسراء آية ١١١‏ , 


. سورة النور الأية 5١‏ . لا . 


اال 0 


> > حم © 


المناسبة بالإضافة إلى الألقاب التى تطلق على صاحبه والوظائف التى يشغلها. 
وقد يكون سلطانا أوأميرا أوموظفا أو غير ذلك . 

وريما اشتملت على اسم المكان الذى يعتزم وضع المشكاة فيه مثل الحجرة 
النبوية الشريفة أوالترية المباركة السلطانية الملكية الأشرفية الصلاحية . أو غير ذلك 
من المساجد والمدارس . ونلاحظ منذ أواخرالقرن الخامس عشر هبوطا فى المستوى 
الفنى نتيجة لتدهور الحالة الإقتصادية فى تلك الفتره كما توضح لنا هذه الكتابات 


الحالة الدينية فى ذلك العصرمما يرد من ألقاب وأدعية وعبارات تحمل معانى 
الخضوع والتقرب إلى الله تعالى والتغالى فى تشييد المنشآت الدينية وإنارتها 
بالمشكاوات . وقد يرد على المشكاة اسم الصانع الذى صنعها أيضا مثل توقيع على 
بن محمد امكى (المكى ) الذى ورد على مشكاة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة . 

وتؤلف الكتابات فى الغالب أشرطة عريضة تلف حول بدن المشكاة أو رقبتها 
أو قاعدتها أوحولها جميعا . وقد اعتاد الفنان فى معظم مشكاوات العصر المملوكى 
أن يكتب النصوص التاريخية على البدن بينما يقصر النصوص الدينية على الرقبة . 
وريما يهدف من وراء هذا التنظيم أن يعلو كلام الله كل شيىء وأن يستهل عمله 
الفنى بآيات مباركة من كتاب الله . 

ولكن فى مشكاة كفرالشيخ كتب النص الدينى على بدن المشكاة 
(لوحة 189 أما مشكاة محلة روح مركزا محلة الكبرى غربية فكتب النص التاريخى 
على بدن المشكاة وعلى الرقبة زخرفة الرنك ر لوحة .)١54‏ 


سس لس سج !770ل لي 


وتتم الكتابة على المشكاوات بالخط النسخ ( والثلث ) المملوكى فهو خط 
فخم جميل مِتاز برشاقة ألفاته ولا ماته . وانسياب حروفه وجمال نسبه وهو 
أقرب إلى الخط الثلث . 

أما الكتابات على مشكاة كفرالشيخ ومشكاة محلة روح سجلت بالخط 
الثلث الجميل الذى بمتاز بالرشاقة والدقة على أرضية من الزخارف النباتية إذ أن 
الخط الثلث بحروفه المرنة المقوسة لم تجعل الفنان فى حاجة غالبا إلى التلاعب فى 
حروفها التى اكتفى بأن يجعلها على أرضية من زخارف نباتية . ويرجع أستعمال 
الخط النسخ والثلث على التحف والآثار إلى القرن 7ه /؟١م‏ حين بدأ يحل محل 
الخط الكوفى كخط أثرى ويبدو أن الخط النسخ والثلث لم يكتب به الآثار إلا بعد 
أن بلغ مستوى جماليا مناسبا وكانت الكتابات على المشكاوات توجد فى كثيرا 
من الأحيان على أرضية تشتمل على زخارف نباتية تتألف من عروق نباتية على 
هيئة لفائف متناسقة تتفرع منها وريقات نباتية وأرهار محورة . 

ووجود الكتابة على أرضية ذات زخارف نباتية أسلوب شائع فى الكتابة 


توفيرالتوازن بين الخط الكوفى بزواياه ومستقيماته وبين الزخارف النباتية 
بلفائفها وأقواسها . غير أن اتخاذ الأرضية نفسها فى الخط النسخ والثلث كان 
يؤدى أحيانا إلى التداخل بين حروف الكتابة والأفرع النباتية إن لم تكن ألوان المينا 
فى الحالتين مختلفة . وكان الفنان يفصل بين كتابات الرقبة وكتابات البدن 
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يفصل بينهما أحيانا بخط أوخطوط مزدوجة أفقية دائرية ومهما يكن من شئ فقد 
استطاع الفنان الإسلامى 7" أن يوفرفى كثير من الأحيان الإنسجام الجميل بين 
الكتابة النسخية والأرضية النباتية وطلاء المشكاة (). ويظهر هذا فى مشكاتى 
كفرالشيخ روحة 48 155) ومشكاة محلة روح مركزالمحلة الكبرى غريية 


.) ١54 رنوحة‎ 


فقد كانت الكتابات على المشكاوات تحدد من الخارج بالخط الأحمر الرفيع 
ثم تملا الحروف إما با مينا الزرقاء أوالتذهيب ففى مشكاة كفرالشيخ رقم 1018 
ملىء الفنان الحروف بالينا اللذهبة وحددها بالمينا الحمراء على أرضية من المينا 
الزرقاء . وقد راعى الفنان فى معظم الأحيان إذا كانت كتابات الرقبة مذهبة أن 
تكون كتابات البدن بالمينا والعكس صحيح لتحقيق التباين بينهما . وقد اختار 
الفنان المينا الزرقاء بالذات لكتاباته دون غيرها لأنها أكثر تحديدا ووضوحا من 
الألوان الأخرى وأكثر مع اللون الذهبى وتظهر فى النص الكتابى على بدن مشكاة 
محله روح مركز المحلة الكبرى/ غريية ( لوحة 154). 

فلقد كتب الفنان النص با مينا الزرقاء وأن كان ذلك لم نع الفنان أحيانا 
من الخروج على هذه القاعدة . وهوما توضحه لنا مشكاتا بيبرس الجاشذكير 
المحفوظتان بمتحفى جنوان كنستجين بلندن والمتروبوليتان بنيويورك . التى اضطر 


. ١١١ حسن الباشا : المشكاة فى الفن الإسلامي  مجلة منبر الإمتلام - المرجع السابق .ص‎ , ١ 
. 591 -285531 اثاث وأدوات من القاهرة - ص‎ ١ حسن الباشا‎ . " 


سه لتق قفي على سر ةق قي« 
الفنان فيها إلى استخدام المينا البيضاء بدلا من المينا الزرقاء فى كتاباتها لآن 
رجاج هذه المشكاة لونها أزرى على غير ما هو متبع فى باقى المشكاوات 3" . 

وترجع المشكاوات المعروفة كلها تقريبا إلى دولة المماليك . وعلى الخصوص 
التى وجدت بكفر الشيخ (. والمشكاة التى اكتشفت قريبا بإحدى قرى الغربية 
وترجع أيضا للدولة المملوكية . حيث يبدو أن صناعة المشكاوات قد بلغت أوجها 
بصفة خاصة فى القرن الثامن الهجرى/ الرابع عشرالميلادى . ولقد ازدهمرت 
صناعة الزجاج بعامة فى عصرالماليك وساعد على ذلك ما ورثه صناع الزجاج فى 
ذلك العصر من تقاليد صنذاعية راسخة ترجع إلى آلاف السنين 9" من تحف 
زجاجية قد تكون خالية من الزخرفة وينحصر جمالها فى شكلها. وقد تكون 
التحف الزجاجية مزخرفة , وقوام هذه الزخرفة فى العصور السابقة على الإسلام 
أمورعدة : منها خرفة تنتج عن القالب الذى نفخ فيه الإناء الزجاجى إذ ينطبع 
عليه ما هو موجود فى القالب من زخارف شتى . 

وهذه الزخارف النائجة من القالب قد تكون تضليعا فى جدارالإناء . وقد 
تكون على هيئة خلايا النحل . وقد تكون زخارف بارزة من أشكال مختلفة. ومن 
زخارف التحف الزجاجية أيضاً ما ينتج عن طريق الضغط على جدار الإناء وهو لا 
يزال لينا وذلك بواسطة آلة خاصة على هيئة الملقاط . ويكون عادة فى هذه الآله 
رخرفة تنطبع على جدار الإناء . 


. 558 - 554 مايسة داود : المشكاوات الزجاجية - المرجع السابق - ص‎ . ١ 
لقد سبق نشرها فلقد نشرتها مايسة داود فى رسالتها المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى . ولكنها لم تنشر‎ . * 
. ولكنها لم تشرحها بالتفصيل‎ ٠ 5074 سوى المشكاة رقم‎ 
. 55١ مايسة داود : المشكاوات الزجاجية فى العصر المملوكى - المرجع السابق - ص‎ 
0114 حسن اليشا : المشكاوات فى الفن الإسلامى - المرجع السابق - ص‎ . " 


اااي ب 


ومن الزخارف ما يحدث بواسطة الحز. أوبواسطة الحفر. أوبواسطة 


القطع بعجلة خاصة . ومن الزخارف أيضاً ما يكون بواسطة إضافة خيوط 
زجاجية حول الإناء تضغط فيه . وهو لا يزال لينا ضغطا يجعلها فى مستوى جدار 
الإناء وكأنها جزء منه . وعندئذ يتكون نوع من الزخرفة يشبه الرخام المعرق . 

وقد تكون الزخرفة بواسطة خيوط زجاجية تلصى فقط على الإناء ولا تضغط 
فيه . وتكون ما يشبه بالشبكة حول الإناء الزجاجى . 

ومن زخارف التحف الزجاجية ماقام على إضافة نقط من رُجاج يختلف 
لونه عن لون الإناء الزجاجى المراد زخرفته . فتبدو هذه النقط بارزة على السطع 
فتشبه الكؤوس الفضية والذهبية المرصعة بالأحجار الكريمة . وآخر طريقة هى 
طريقة التذهيب التى تقوم على استخدام طبقة رقيقة من الذهب تثبت فوقٌ سطح 
الإناء .ثم تنقش الزخرفة المطلوبة على هذه الطبقة الذهبية ». وقد شاعت هذه 
الطرئ الزخرفية قبل الإسلام واستمرت كلها أو أغلبها فى العصرالإسلامى . 

أما الدولة العثمانية فلم تقدم شيئًا لصناعة الزجاج بل اكتفت فى أول الأمر 
بالإستيراد بدلا من التصنيع وكانت مدينة البندقية . ومنطقة بوهيميا( فى 
تشكسلوفاكيا الحالية ) فى مقدمة البلاد التى كانت تقوم بتوريد التحف 
الزجاجية إلى بلاد الدولة العثمانية . وقد كان معظمها من الدوارق والسلاطين 


والكؤوس وتزدان بالزخارف البارزة أوالزخارف المدهونة أو بغيرهاتين الطريقتين. 


. 184٠ ١59 محمد عبد العزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثماتى ص‎ . ١ 


يبب 


وقد بدأت صناعة الزجاج عندهم متأخرة عن غيرها من الصناعات الأخرى اذ . 
قامت فى القرن التاسع عشر (. 

إذ من المعروف أن صناعة الزجاج قد استقرت فى مصر فى أثناء القرن 
السادس عشر قبل الميلاد . ثم أخذت تتقدم فيها على مرالسنين . كما أضاف 
المسلمون إلى هذه الصناعة خبرات كثيرة فى ناحية الفن والتطبيق 9), 

ولم يقف المسلمون عند حد ما وصل إليه السابقون عليهم من الأمم فى طرق 
زخرفة الزجاج فقد زادوا على تلك الطرق القديمة طرقا جديدة لم تكن معروفة من 
قبل من أهمها طريقتان : ش 

الأولى : استعمال الصبغ الذهبى ذى البريق المعدنى . وهو نوع ابتكره الخزاف 
العراقى فى العصر العباسى ورسم به الزخارف على الأوأنى الخزفية لكى يكسبها 
جمال الذهب ويريقه فأخرج لنا بذلك نوما جديدا من الخزف عرف بالخزف ذو 
البريق المعدنى '' ثم انتقلوا بها من الخزف الى الزجاج فظهر الزجاج المذهب أول 
ما ظهر على أيدهم . ثم شاع بعد ذلك فى العالم الإسلامى ؟) 

والطريقة الثانية استعمال المذيا . وهى الطريقة التى استخدمت فى زخرفة 
مشكاتى كفرالشيخ ر نوحة ١604‏ ) والمشكاة المكتشفة بإحدى قرى المحلة الكبرى/ 


غربية رلرحة ١١4‏ ). 


23١14 المرجع نفسة دص‎ . ١ 
. ١؟؟ حسن الباشا : المشكاة فى الفن الإسلامية .ص‎ . " 
. 06١ حسن الباشا : أثاث وأدوات من القاهرة .ص‎ 
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١4” ؛ . المرجع السابق ص‎ 


اك 


عات اي سا اقيق ] سس 

فالمينا هى مادة تتكون من مسحوق الزجاج الذى يخلط ببعض الأكاسيد ثم 
يذاب المخلوط فى مادة زيتية حتى يتحول إلى سائل بواسطة التسخين إلى درجة 
معينة ويصبح بعدها صالحا للرسوم به , وتختلف ألوانها باختلاف الأكاسيد 
الموجودة فى الخليط (". 

© نبى جر بعراجل متعروة عن توضيحها على (انحر (لتال : 

١‏ .رسم الخطوط الخارجية للزخارف المذهبة على الآنية بواسطة الريشة 

وملء المساحات الكبيرة بالفرشاة . 

. حرق الأنية بعد ذلك فى الفرن الخاص بذلك‎ ١ 

؟. تحديد موضوع الرسم باللون الأحمر. 

6 .الطلاء بالمينا ذات الألوان المختلفة والقوام المتفاوت فى السمك '". 

وقد ازدهرت هذه الطريقة لزخرفة الزجاج فى مصروسوريا منذ منتصف 
القرن السابع حتى القرن التاسع الهجرى . وتتألف رزخارف المشكاوات بكفر الشيخ 
من عناصر نباتية مثل مشكاتى ضريح أبوالنجا بقوة رلوحة 189 .5515١1)ء‏ 
ومشكاة مسجد الشيغ محمد الشناوى بمحلة روح مركزا محلة الكبرى/ غربية 
لوحة 194 ) . وزخارف كتابات بالخط الثلث اللمتوكى . ولقد استخدم الفنان 
الحروف العربية لمجرد الزخرفه دون أن تعطى كلمة مفيدة مثل الزخارف على عدق 
مشكاة ضريح أبوالنجا بفوة ر لوحة 157.115 ) والتى نقلت للمتحف الإسلامى 


. حاشية (؟)‎ ١ المرجع السابق  ص ؟؛‎  : محمد عبد العزيز مرزوق‎ . ١ 
. ١75 إسماعيل أحمد إسماعيل : الزجاج المموه بالمينا  مجلة متبر الإسلام .ص‎ 
.١74 سعاد احمد جمعة: فن تشكيل وزخرفه الأوانى الزجاجية فى الإصور الإسلامية- مجلة منبر الإسلامء ص‎ . ” 


سيرابب 


سه [_النقوقن القايبة على سائ رعانظة أفر الشيغ _) + 
نحت رقم 4014 , وزخرف اللمشكاوات أيضا برسوع زهور. وجامات بها رنوك مثل 
مشكاة محله روح مركزالمحله الكبرى غريية فزخرف الفنان عنقّ المشكاة بجامات 
داخلها رنك السيف ”رلوحة ١١8‏ ) وكذلك على بدنها كتابات دعائية مثل 
'عزلولانا السلطان ...... " 20, 

واستخدم الفنان المينا متعدده الألوان . من أزرى . وأبيض , وأحمر. وأخضر. 
وأصفر * . وأحيانا ترسم الزخارف النباتية على أرضية مذهبة كما فى مشكاة 
ضريح أبوالنجاة بفوة التى نقلها حسن عبد الوهاب إلى المتحف الإسلامى 
بالقاهرة نحت رقم 5018 . 


. رنك السيف . وهو من الرنوك البسيطة . ويدل على أن صاحبه من المشتغلين بفنون الحرب والقتال‎ . ١ 
03١١ أحمد عبد الرازق أحمد : الرنوك والشارات على التحف الإسلامية مجلة المتحف العربى دص‎ 
٠١97 ؟ . محمد مصطفى : متحف الفن الإسلامى ( دليل موجز ) - الطبعة الرابعة 15174 ص‎ 
ميخائيل عواد : صناعة الزجاج والبلور صور من حضارة العراق فى العصور سلسلة الثقافة الشعبية وزارة‎ . " 
ص ؟‎ ١957 بغداد‎  داشرألا‎ 
فلسفته . مدارسه  الطبعة الثانية . لبنان مطبعة دار المعارف‎ ٠ أبو صالح الألفى : الفن الإسلامى : أصوله‎ 
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نوعالكتابة: مرسوم . 

نوعالخط: ثلث جلى تركيب . 
القلاس: 54« 58 سم (0). 
الاندة: رخام أبيض ©". 

عددالأسطلر: '"' سطور. 

التلرريخ: ٠‏ صفرا8/ ه /؟١‏ إبريل ١7/84‏ م. 


١‏ . هو عبد الرحيم بن أحمد بن حجوب بن محمد بن حمزة بن جعفر بن إسماعيل بن جعفر بن محمد أبن الحسين بن 
على بن محمد بن جعفر الصادق »ء الترغى المولد سبتى الأصل . و" ترغا " من عمل " سبته " وقيل أنه غمارى. 
وينسب إلى بلده قنا التى أقام به وتزوج بها وولد له بها أولاد ٠‏ وقد بنى جامع القناني بفوة فى موضع الخلوة التى 

أقام بها أثناء إقامته بفوة عند زيارته لأستاذه العالم سيدى سالم أبو النجاة ٠‏ ويرجع إنشاء هذا الجامع إلى العصر 

المملوكى وجدد فى القرن الثانى عشر الهجرى ؛ الثامن عشر الميلادى . 
جلال الدين السيوطى :- حسن المحاضرة فى أخبار مصر والقاهرة - جا دص 59٠١‏ , 
- أبو الفضل كمال الدين جعفر بن ثعلب الأدفوى :- الطالع السعيد الجامع اسماء نجباء الصعيد - تحقيق سعد 

محمد حسن مراجعة د . طه الحاجر - سلسله تراثنا سنة ١115‏ م - ص ١ 5059-5٠05‏ 
- صلاح عزام - أقطاب التصوف الثلاثة - السيد أحمد البدوى - السيد أحمد الرفاعى - السيد عبد الرحيم 
القناوى - دار الشعب 1554 م- طبعة ؟ - ص 57١لاة,‏ 
. صلاح عزام - السيد عبد الرحيم القنانى - شخصيات صوفية - دار الشعب سنة ١157م‏ ناص ١١‏ , 
5 محمد عبده حجاجى - قوص فى التاريخ الإسلاصي . المكتبة الثقافية ‏ العدد 77" سنة خا 
ص .١١6-1١١4‏ 

” . ذكر قبيت المقاس 5١‏ * 58 سم أما الأن قهى  ©8‏ 58" سم , 

0 ,8 . 4, 0 ( 1963 لمفلهددرول ) , وأمزووة'0 عاناماصصةاآ كامعة'0 : أوألالا 335105 

؟. الرخام :- هو حجر أبيض سهل رخو . 
- أبن منظور " للأمام العلامة أبى الفضل جمال الدين محمد بن مكرم أبن منظور " لسان العرب - مجلد -١١‏ 

ص 594 , 
4 . نشرها فيت 0 , ه, 4 , عم , © . 08 , أعألالا مه1ا5ة - 


س0 اتاب 


هى عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة على يسارباب جامع القنائى الرئيسى 
بفوة ( شكل١١").‏ من ثلاثة سطور من الخط الثلث الجلى المركب نفذ على 
الرخام بالحفر البارز إلا أنه يفصل بين السطور بروز أفقى يعادل إطار اللوحة . 
ونلاحظ فى هذا المرسوع أنه فقد ألف لفظ الجلالة ( اللّه) فى السطر الثانى . وذلك 
لضيق المساحة ( لوحة ١‏ ) ( شكل 01 ) والنص كالتالى :- 
.١‏ و جا عع ا عرطه اندر عديية قو ؟ الخيطزن لبر 


١‏ ضمان ع سويت فقوو فور 11 الذى يتولى لحسابه جمع 
ضريبة من الضرائب أو مكس من المكوس النى يفرضها الملطان أو الأمير ويضمن فى مقابل تولية ذلك ميلا 
معينا من المال يدفعه إلى الجهة المختصة فى اوقات منتظمة كل 
الفلتشندى :- صبح الأعشى - ج ١١‏ اص 5١6‏ . 

5 المقريزى :- الخطط - ج ١‏ - ص 78 , 
محمد قنديل البتلى :- التعمريف لتعريف بمصطاحات صبح الاعشى ٠ص‏ 5986 , 

؟ . عرصه الغلال ٠‏ ذكرت فى نهاية الأرب والمعجم الوسيط أنها كل موضع واسع بين الدور لا بناء فيه ٠‏ وهذه 
الأماكن كان يداس قيها الغلال , كما أطلق عليها على سبيل التخصيص نمم عرضات البيادر وهى التى كانت 
مخصصة ليداس فيها الفول والحنطة . 
وبالدراسة عن عرصه الغلال هذه التى ذكرت فى هذا المرسوم بفوة فهى تختلف عما ذكره المقريزى والمعجم 

الوسيط ٠‏ فهى عبارة عن مساحة واسعة يحيط بها البوانك من الجهات الأربعة ولها ثلاثة أبواب . الأول يطل على 

جامع القنائى ببعد ١؟‏ مترا تقريبا ويفتح بالشارع الرئيسى المواجهة لساحل النيل ‏ ولقد كانت عرصة الغلال قديما 

ا 0 . والباب الثانى يفتح على شارع بور سعيد . والباب الثالث يفتح على شارع الساحة نسبة 


وبوانك الساحة المطلة على شارع القنانى يشغلها الآن محلات أقمشة ء وبالداخل يشغلها محلات لتجارة الغلال 
تفتح على الساحة من الداخل وقد ورد ذكر بعض هذه الساحات فى وثائق محكمة فوه الشرعية . مثل ساحة نبيع 
الصوف سجل ١‏ ص ١١8‏ مادة "4١‏ . 
- النويرى :- نهاية الأرب فى فنون الأدب - ج 4 - ص 1١548‏ حاشية ( 4) . 
- أبن خلدون ( عبد الرحمن بن محمد ) - مقدمة أبن خلدون - تصحيح وفهرسه أبو عبد الله السعيد المندوة - 
المكتبة التجارية مكة المكرمة - المجلد " - ص 78 حاشية ( )١‏ . 
المعجم الوسيط - القاهرة ١47١‏ م- ج17 -دص 515 . 
" . فوة :- قاعدة مركز فوة ٠‏ هى من القرى القديمة » ووردت فوة فى معجم البلدان بأنها بليدة على شاطئ النيل 
نواحي مصر قرب رشيد بينها وبين البحر ستة قراسخ وهى ذات أسواق 9 اق ونخيل كثير ٠‏ ووردت فى التحقة من 
أعمال فوة والمزاحمتين . 
- ابن بطوطة - تحفة النظار ( الرحلة ) طبعة التحرير - ص 57 . 
- ياقوت الحموى- ( شهاب أبى عبد الله ياقوت بن عبد الله الحموى الرومي البقدادى ) معجم البلدلن- ج؛- ص 58٠١‏ 
- أبن الجيعان ( يحى بن الجيعان ) التحفة السنية بأسماء البلاد المصرية - مطبعة بولاق 1١4854‏ م- اص 1. 
- القلتكندى :- صبح الأعشى - حا " - ص 7. 5 
محمد رمزى :- القاموس الجغرافى بأسماء البلاد المصرية - مطبعة دار الكتب المصرية ( ١185‏ م/ 1534م ) 
- ج" - القسم الثانى - ص ١١2 2١١7‏ 


لاسب 


". الظاهر سيف الدنيا والدين برقوق 7 عزالله أنصاره أبتغاء لوجه ١[‏ ] 


لله 29. 
". تعالى وطلباً لثوابه وذالك بتاريخ العشرين من شهر صفر عام ست وشانين 
وسبعماثة . 


يوجد بهذا المرسوم خطأ إملائى فى كلمة ذلك فكتبها ذالك . 


١‏ . الملك الظاهر برقوق أول ملوك الجراكسة كان مملوكا للاتابك يلبغا فاعتقه وعينه فى كثير من الوظائف من الجندية 
إلى الطبلخاناه ثم أمير مائة ومقدم آلف وامير اخور وتولى ملك مصر سنة 84/ه / ١87‏ مء وظل فى الملك 
حتى توفي سنة 4٠1‏ ه/1993١م‏ ( أعيد حاجى الثانى آخر المماليك البحرية ثانية إلى الحكم خلال تولى برقوق) . 
- أبو المحاسن بن تغرى بردى ( جمال الدين أبو المحاسن يوسف بن تغرى بردى الأتابكى ) - النجوم الزاهرة 

فى ملوك مصر والقاهرة - الناشر الهيئة العامة المصرية للتأليف والنشر 13159١‏ ه/ ١197م‏ ج١١‏ 
ص 55١‏ . 


» . مابين الأقواس من عمل المؤلفة , 


للنقوش القتاببة على عمائر حانظة افر شي أجل 


مكان الكتاية: مين جداراللدخل الرئيسى لجامع القنائى بفوة. 
نوعالكتاية: مرسوع . 

نوعالضخط: ثلث جلى تركيب . 

المقلاس: >« 1/48 سم . 

الاانة: رخام أبيض . 

عددالأسطر: "١‏ سطور. 

التللساريخ: 8١7‏ ه/١؟‏ يولية 1٠14م‏ . 


التتشيير: لم يسبق النشر. 

هوعبارة عن لوحة من الرخام . مثبتة على جدار المدخل الرئيسى لجامع 

القنائى بفوة من ست سطور من الكتابة منفذة بالحفر البارز يفصل بين السطور 

بروز أفقى يعادل إطار اللوحة - باللوحة كسر بالسطر الرابع مما جعله من الصعب 

قرأته كاملا . ولكنها تم ترميمها من قبل هيئة الآثار- ( لوحة ؟ 0 شكل؛ . /اه ) 
© والنص ثالتال ‏ 


بتاريغ حادى عشر رجب الفرد 9 سنة ست وان ماية برز”")الأمر 


٠ سميت بالأشهر الحرم ؛ ثلاثة منها سرد أى متواليات‎ ٠, رجب الفرد :- من شهور السنة العربية أربعة اشهر‎ . ١ 
. وسميت بذلك لحرمة الققل والتتال فيها‎ ٠ وهو رجب‎ ٠ وواحد فرد‎ ٠ وهى ذو القعدة وذو الحجة والمحرم‎ 
ولقد ذكرها سيدنا رسول الله (5 ) فى خطبة الوداع - بتوله : - ثلاث متواليات وواحد فرد ء فأما الثلائة‎ 

المتواليات فهي كما قال عليه الصلاة والسلام " ذو القعدة القعدة وذو الحجة والمحرم » وأما الواحد الفرد فهو كما قال:- 

ورجب الذى بين جمادى وشعبان ٠‏ وإنما كان تحريم رجب من الناحية الزمنية لأنه يكون فيه (قبال الناس على الاعتمار 

إلى بيت الله الحرام فى غير موسم الحج ”رجب" سمى رجبا لأنه رجب - أى عظم - ويقال له أيضا الأصم لأنه لا 
يسمع فيه صوت مستغيث , وقيل لا يسمع فيه قعقعه السلاح ٠‏ ويقال له أيضا الأصب لأن الله تعالى يصب فيه الرحمه 

والمغفرة على عبادة . 

- حسن الشيخة - من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة متبر الإسلام - العدد -١١‏ السنة 77 - ذو القعدة 45؟١ه‏ يناير 
11م دص 10١‏ 3161, 
- حسين أبو هاشم - مع الرسول (:3) فى خطية الوداع - مجلة منبر الإسلام - السنة © - العدد ؟١‏ ذو الحجة 
7ه نوقمير 15177 م-ا ص 3١١5‏ ., 
" . برز:- بمعنى ظهر . 
- المصباح المنير - ج١‏ - ص١١‏ . 


الشريف العالى المولوى (", 
". السلطائى9). 


الملكى () الناصرى الزينى خاد الله ملكه وثبت قواعد دولته. 
". بإبطال ما يستأدى من الجمعات المنسوب لنهلالى لل حقوقه وقحلعه 


. مسا ون لع م اموت وانتت هلان للااعية 
ه. الصالحة لهذه الدولة العادلة فمن بدله بعد ما سمعه فإنا إِشة 


على الذين يبدلونه إن الله سميع عليم " واللّه الع (ادل) , 


م 


١‏ . هذا المرسوم من المراسيم المصغرة التى تكتب بالولايات ؛ يكتب فى الصدر بعد البسمله ماصورته الأمر الشريف 
العالى المولوى . السلطانى ٠‏ الملكى 

- الفلتشندى - صبح الأعشى - ج١١‏ - ص ١١١‏ 

؟ . السلطانى - ذ تسبة إلى السلطان وهو من القاب الملوك ؛ ويثبت فى ألقاب المقام ونحوه فيقال المقام الشريف العالى 

السلطاتى ونحو ذلك . 


ل ص ١8684‏ 
؟ . الملكى- بفتح اللام نسبة إلى الملك بكسر اللام من ألقاب الملك أو السلطان وألقاب أتباعه المنسوبين إليه من الأمراء 
والوزراء ٠‏ وقد ورد فى التقاليد والمناشير وغيرها وذلك حين ينسب الأمر اوغيره إلى السلطان الملك المذكور . 
وفى هذه الحالة يضاف اليه ياء النسب . 
- التلتشندى - صبح الاعشى جا ٠‏ اص لا 
؛ . الهلالى - عبارة عما يستادى مشاهرة , كأجر الأملاك المستفة من الأدر والحوانيت والحمامات وأرحبة الطواحين 
الدائرة بالعوامل والراكبة على المياه المستمرة الجريان . 
- النويرى - نهاية الأرب - ج ١‏ ص ”507 , 
- حصنين ربيع - النظم المالية فى مصر زمن الأيوبين - مطبعة جامع القاهرة ١574‏ م - ص 44 . 
5 . قرآن كريم سورة البقرة آية .١4١‏ 
5 . مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 


._للنقوش للقتايبة على عمائر عانة ففرالشيغ _) + 


مكان الكتابية : على جانب جدار- المحراب الأيسر بجامع 
القنائى بفوة . 

نوعالكتابة: مرسوع . 

تنعبعالخغط: ثلث جلى تركيب . 

امقلاس: 

ال-دسانة: رخام أبيض . 

عددالأسطر: ٠‏ سطور. 

اللتلاايغ: 7 له( 7١6ام).‏ 


التعسي: لم يسبق نشره . 
هوعبارة عن لوحة رخامية , مثبتة على جانب المحراب . من عشرة سطور 
من الخط الثلث الجلى المركب . نفذ على الرخام بالحفر البارز. يفصل بين كل 
سطر بروز أفقى . ويحث هذا المرسوح على منع المظالم عن أهالى فوة . ألا أن معظم 
هذه الكتابات مطموسة أو متأكله :- ( لوحة 4 ) ( شكل ؟ ) . النص كالتالى :- 
.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم.. وما الله يريد ظلما للعباد (') 


1 5 . 5 قران كريم سورة غافر أية‎ . ١ 
. والظلم - هو ضع الشئ فى غير موضعه المختص به إما بنقصان أو زيادة ؛ وإما بعدول عن وقته أو مكانه‎ 
, إستعمل منه فى الوصف : ظالم ومظلوم‎ 

- معجم الفاظ القران الكريم - ج >" - ص ١2١1‏ , 


نوش القنابية على عمائر حانظة أفر اتشيغ_ )لل 


رسم بالأمرالشريف '') السلطان المالك الملك الأشرف أبوالنصر قانصوه 


الغورى خلد الله ملكه ©.: 
؟. أن يبطل جميع ما أخذ من غلمان () مدينة فوة()......غليظا ........كان 
الأهلية بغير ظ5ظ 


*. [ الصناعات ] 29 والطواحين ‏ والغلال © والحصر7”) 
والأقران ('» وعلى عصر الغلال .......... 


؟ . رسم بالأمر الشريف - أى المرسوم الصادر عن السلطان ٠‏ حيث جرث العادة أن يوصف المرسوم الصادر عن 
السلطان باسم " الشريف " 


- التاتشندى - صبح الاأعشي - جه المسدصضن للدم 
- . المصدر نصه - ج ١١‏ - اص 5879 . 
١‏ جد ادي - الا وول يقار قي دار يا بغر بج يدها جلا واد بحان أي جلزدا - أبن ملو لسان العرب - 
ييه 
* . غلمان - والغلام هو الذى يقوم يخدمة الخيل ٠‏ ويجمع على غلمان وغلمة بكسر الغين وسكون اللام وهو فى أصل 
اللفة مخصوص بالصبى الصغير والمملوك ٠‏ ثم غلب على هذا النوع من أرياب الخدم وكنهم سموه بذلك لصخره 
فى التفوس ٠‏ وربما أطلق على غيره من رجال الطشت خاناه وغيرهم . 
- صبحع عشى - ي © - ص١87.‏ 
- محمد ققديل البظى - التعريف بمصطلحات صبح الأعشى - ص 551-5089 . 
4 . أنظر ص ١48‏ حاشية (؟) من هذه الدراسة . 
© . ما بين الأقواس عن عمل المؤلقة . 
1 . الطواحين :- جمع طاحونة ٠‏ وهى لطحن الغلال الخاصة بالخليفة ٠‏ وكانت الطواحين معلقة وصداراتها اسفل 
وطواحينها فوق كما فى السواقى حتى لا يقع روث الدواب التى تدور فى الطاحونة على الدقيق . 
- التلتشندى - صبح الأعشى - اج ؟ اص 8959 . 
؟ . الفلال - هى القمح والشعير ٠‏ والحمص ء القول ١‏ والعدس . 
- التلتشندى- صبح الأعشى - اج ” اص 445 . 
ه ‏ الحصر :- تعد صناعة الحصر نمن حرفة التسيج » وتصنع الحصر من الحلفا ٠‏ ونبات البردى موخوص النخيل 
وغيرهما من أنواع القش ٠‏ ويعتبر اللباد أيضا من الأبسطة ٠‏ ولكنه مصنع من الصوف المضضغوط , أما أغلي 
أنواع الحصر هى التى تصنع من السمار اثتى تنتجه الفيوم حول حواف بحيرة قارون كما ينمو في منطقة الطرانة 
على شواطئ بحيرات النطرون , ويستخدم كأثاثات ضرورية ٠‏ وكذلك يصنع منه الأكواخ وفى سد أبواب الخيامه 
ويسمى حصيرا لأنه يلى وجه الأرض ولأنه حصرت طاقته بعضها مع بعض . 
. أبن منظور - لسان العرب - ج 4 دص ١96‏ -1116ا, 
- محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - ص ١55‏ حاشية )١(‏ . 
5 وصف مصر - ترجمة زهير الشايب - المجلد الرابع - ص ١88‏ 1 
؟ . الأفرلن ‏ الفرن الذى يخبز عليه الفرنى أى الخبز ء الفرتية الخبزة المستديرة العظيمة , والفرن وحدة معمارية. 
ويرد فى الوثاتق أنها " تشمل على زلاقة وبيت نار وقاعة العجين وسطح ومرافق وحقوق " . 
- محمد محمد أمين ٠‏ وليلى على إبراهيم - المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية - ص © . 


[_النقرش القايية على عمائر مانظة قفر شيط )ا 


. وعلى 5 وعلى سوق القطن وعلى المياة وعلى قدور الحمص المسلوت ٠”‏ 


وعلى العطارين 9) ................ وغيره وعلى . 

0 .......... المزينين 9 والقزازين (©) والصباتين *) ............ وعلى البنايين (5) 
............. من للهلال غيرها ولا 

ا 10 210100011010 

١‏ ا ليكو 

6. ولا يوخذ من العطارين ولا 321510101111010 

. ........................من شهر جمادى الأول سنة تسعة عشر وتسعمائة 

ْ. اام 221011111100000 

-: قدر الحمص المسلوق‎ . ١ 


.جرت العادة فى القاهرة ورشيد وفوة ودمياط وفى مدن أخرى من الدلنا على تحميص أو سلق حبوب الحمص فى 
قدور فوق النار موقدة فى مستوقد واسع ويؤكل بعد أن يسلق , أو توضع التدور فى نار أفران الخمامات . 
- وصف مصر - المجلد الرايع ٠‏ ص 54 . 

؟ . العطارين - المطار هو تاج المطور ٠‏ أو الأطياب الزكية الرائحة وصانعها أو مستخرجها , وكانت العطارة من 
الصناعات المهمة نظرا لاستخدام العطور فى الطقوس الزينة وفى معالجة البشرة . مفردها عطار ويطلق أيضا 
على بانع العقاقير . 
- التلتشندى صبح الأعشى - اج 1١‏ اص 99 . 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية - ج ؟ - ص 786 . 

" . المزينين - المزين هو الذى يقص الشعر وكان يعهد إليه أيضا القيام بعملية الختان , والحجامة وهى أمتصاص 
الدم الفاسد أو الزائد كملاج لبعض الأمراض ٠‏ وكان يسند إليه القيام ببعض العمليات الجراحية وقد ذكر السبكى 
أن المزين عليه ما على الطبيب . كما أشار أيضا أن من الناس من يأتى المزين يشقب أذنية ويضع فيهما حلقتين 
وكانت الحمامات تزود بمزين لقص شعور المستحمين وكان يسمى أيضا بالبلان . 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية -. جا" - ١٠١47‏ , 

+ . القزازين - القزاز هو الحانك , والقزازه صنعه نسج الحرير خاصة ء وقد تستعمل لصنعه النسيج عموما والحياكة 


- المقريزى - كتاب السلوك لمعرفة دول الملوك - حفقة د . سعيد عبد الفتاح عاشور - مطبعة دار الكتب 
م - جا١ا‏ ص 044 حاشية ( )١‏ ,. 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية والوظائف على الآثار العربية - ج ؟ - ص 815 . 
© . الصباغين - هم الذين يصبغون أو يلونون الثياب أو القماش . 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية -. ح " - ص 7٠٠"‏ , 
١‏ . البنائين - هو إسم لمن يحترف مينة البناء سواء بالحجر أو الطوب أو بغيرهما , وقد يمتد عمل اليناء إلى نحت 
الأحجار , وحفرها وإلى زخرفة الجدران والسقوف وكسوتها بالقاشانى ٠‏ وربما إلى الهندسة أيضا . 
- أبن خلدون - مقدمة ابن خلدون - المجلد الثانى - ص78 . 
- حسن الباشا - الفنون الإسلامية - ج ١‏ - ص 50١8‏ . 


نصرالله بفوة". 
نوعالكتاية: مرسوم . 
تنوعالخط: ثلث جلى تركيب . 
القلاس: 7 لا٠فسيم.‏ 
لل-يادة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: ه سطور . 
التسارايخ: "٠١‏ شعبان 8٠١7‏ ه/ ١7‏ مارس سنة ١١18م‏ . 


التنتشغ سسن: سبق نشره”"). 

هى عبارة عن لوحة رخامية مثبتة غرب جدارالقبلة وفى مستوى بداية عقد 
المحراب بجامع حسن نصراللّه 7) (شكل )١‏ من خمسة سطور من الكتابة منفذة 
بالحفر البارز يفصل بين السطور بروز أفقى يعادل إطار اللوحة - لقد طلى الكاتب 
أرضية الكتابة باللونين الأسود والأحمر. وترك الكتابة بلون الرخامة . ولقد نم 


. 133 . م , 9 مق , أملزوة '0 كانهامةلا 5أوعة '0 : الات م0اكة 6 . 1 
. 133 . م , 9 20 , أأه . م0 : أعأبلا 625100 . 2 
-نصر عوض ‏ المراسيم .ص ١١١‏ . 
؟ . هو الأمير بدر الدين حسن بن نصر الله الأستادار ولد ببلدة فوة كاكثاهاء, وصار أمير مجلس فى دولة السلطان 
برقوق وولى الحسبة ٠‏ ونظر الجيش والوزارة ثم نظر الخاص فى دولة الناصر فرج وكذا فى الدولة المؤيدية 
وتوفى سنة 41457ه . 
ابن تفرى بردى - النجوم الزاهرة ‏ ج ؟١‏ .ص 5٠05‏ . 
المقريزى  :‏ الخطط . ج > ص 82١‏ . 
على باشا مبارك  :‏ الخطط التوفيقية . الطبعة الثانية 595١م‏ ج ١4‏ .ص 25 , 
بدر الدين العينى ‏ السيف المهند فى سيرة الملك المؤيد ‏ تحقيق فهيم محمد شلبى - ص 5١١‏ 


ترميمها خلال أعمال ترميم الجامع 4< من قبل هيئة الأثار رلوحة ه) 
( شكل ؟.8ه) 
وائنص كاثتال : 
١‏ . بس الله الرحمن الرحيم وتعاونوا على البر والتقوى ولا تعاونوا الإثم 
والعدوان "١‏ . 


؟. لماكان بتاريخ ثالث شعبان سنة ثلاث وان ماية برن'' المرسوم ") 


"- فرج خلد الله ملكه بأن يبطل مكس محرزة فوة !© بالمزاحمتين الجارى 
فى الخاص١‏ . 


. ١ قرأن كريم سورة المائدة الأية‎ . ١ 

". انظر اص ١9١‏ حاشية ( ؟ ) من هذه الدراسة. 

؟ . المرسوم  :‏ هو مايصدره رئيس الدولة كتابة فى شأن من الشئون فتكون له قوة القانون . 

المعجم الوسيط ‏ المجلد الأول ٠ص‏ 5608 , 

؛ . مكس محرزة فوة : - المكس هو الضريبة التى تفرض على الإتتاح ٠‏ وعلى السلع الواردة والصادرة الموجودة ٠‏ 
في الموائى . وكانت المكوس فى عهد المماليك مقررا على البيوت والحوايست . والخانات . والحمامات . 
والأفران ٠‏ والطواحين . والبساتين والمراعى ومصائد الاسماك والمعاصر والحجاح والمسافرين والمراكب 
والصيد والأغنام والجاموس والبقر والأفراح وغير ذلك . وعرفت المكوس خلال عصر المماليك باسم المال 
الهلالي . 


التق ني عل عقر ما راي )2 


+ . لشريف ''! بما هو مقررا عليهم من الأموال الديوانية ابتغاء لوجه الله 
تعالى واستجلابا. 
. للأدعية الصالحة لفدا الدولة العادلة خلد الله 9') ملك مالكها 
© جالة (ثلومة قبل (لترميم : 


.١‏ وجود بعض الاتساخات على الحروف وخاصة فى السطر الأول 
» . توجد بقايا باهته من لون أرضية الكتابات من اللونين الأسود والأحمر 
على التوالى . 
تشرخ فى الجزاء العلوى من أقصى اليمين . 
#. الإطار الخشبى الخارجى به بعض الأماكن المتأكله . 
© خطوات اثعلاع و(ثترميم : 


التنظيف الميكانيكى بواسطة الأزاميل والمشارط المناسبة 
". التنظيف الكيميائى بواسطة كمادات من النشادر ثم الشطف بالماء 


". سد الشرخ الموجود فى الجزء العلوى من اللوحة بواسطة الجبس . 


٠ وطليفة الديوان الخاص هى النظر فى خاص أموال السلطان والتحدث فى جهاته‎  : ديوان الخاص الشريف‎ . ١ 
ومضافاته وأعظم بلاده وأغناها مدينة الأسكندرية ويليها تروجة وفوة ونستروة ( أى بحيرة البرلس )» ض‎ 
جميعها وحمل إلى خزانة الخاص . وهذا‎ 


الديوان أحدثه السلطان الملك الناصر محمد ابن قلاون ( ؟53 4١2‏ ها ٠)‏ وكان يحمل إلى خزانة الخاص 
تحت إشراف ناظر الخاصة السلطانية . 


وتجدر الإشارة هنا أن تروجه أصبحت فيما بعد تابعة للديوان المفرد الذى احدثه الظاهر برقون وأفرد له بلادا . 
- القلتشندى  :‏ صبح الأعشى ‏ ج؟ ‏ ص ”407 , 
ابن الجيعان : - التحفة ص 4؟١‏ 


- خايل بن شاهين الظاهرى ( غرس الدين المتوفى سنة ؟81ه ) : - زبدة كشف المماليك وبيان الطرق والمسالك - 
باريس 1451م ص ١١7‏ 

- محمد قنديل البقلى : العريف بمصطلعات صبع الاعشي . 140 116 

على إيرهيم حسن » د . حسن إبرهيم حسن : 


النظم الإسلامية الطبعة الرابعة الأكامدص 584 , 
؟ . انظر حاشية (؟) ص ١5‏ من هذه الدراسة . 


0 بالاتغاق مع المفتش الأثرى المختص نم إعادة تكوين أرضية اللوحة 
بوسطة اللونين الأحمر والأسود ( بارالويد + أكسيد) على الترتيب ودون 
المساس بحروف الكتابة . 

0. نم ترك جزء من الأرضية القديمة كمثال لما كانت عليه وذلك فى أقصى 
يسار اللوحة من أسفل . 

.١‏ استبدال الإطار الخشبى بإطار آخر جديد مع أحكامه حول اللوحة . وتم 

معالجة هذا الخشب ضد الإصابة بالفطريات والحشرات . 

. تم تركيب لوح زجاجى على اللوحة حتى لا تتأثر بالعوامل الجوية مرة 

أخرى (). 


سملل ل مت 
٠١‏ تقرير ترميم حسن نصر اله منطقة الأثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا . إدارة التدرميم الدقيق 
(54/ دفكام)., 


مكان الكتابة: على جانب محراب جامع حسن نصر الله 


بفوة ( شكل١١7).‏ 
نوعالكتابة: مرسوع . 
نوعالخط: ثلث جلى تركيب .! 
القاس: ”5 كا لامسم. 
الانة: رخام أبيض. 
عددالأسطر: ١‏ سطور . ٠‏ 
التااريخ: 13 رجب ٠١1‏ ه/1؟ يولية 1607م . 
النشغسغي: لم يسبق نشره . 


٠‏ هه- 


وهو عبارة عن لوحة رخامية مثبتة غرب جدار القبلة . وفى مستوى بداية عقد 
المحراب نفذ بالحفر البارز الحاد من ستة سطور من الكتابة بالخط الثلث يفصل 
بين السطور بروز أفقى يعادل إطار اللوحة . وهذا المرشوع صدر فى نفس التاريخ 
الذى صدر فيه مرسوع جامع القنائى . ولكنه يختلف عن هذا المرسوم فى أنه كتب 
بالخط الثلث الواضح وفى أنه كتب لقب الملك الخاص وهو الزينى أما فى هذا 
المرسوم فكتب الناصرى . والخطأ فى كتابة كلمة ( شان ماية ) كتبها (شاية) مع 
أختلاف الأسلوب الذى كتب فيه الإعفاءات فى كل من المرسومين مما يدل أن 
كاتب المرسومين ليس واحدا بل هما كاتبان لكل منهما أسلوبه فى الكتابة . 
فكاتب هذا المرسوم ليس على درجة كبيرة للإملاء مثل كاتب مرسوم جامع القنائى 


وكذلك الخط - ويدل وجود أكثر من رسوع فى وقت واحد بإبطال مظلمه على مدى 
أهتمام السلطان برفع الظلم عن شعب هذا الإقليم. 
أغلب حروفه وكلماته طمست ‏ لقد طلى الكاتب الأرضية باللونين الأسود 
والأحمر وترك الحروف بلون الرخامة ( لوحة 1) والنص كالتالى :- 
.١‏ بتاريخ حادى عشررجب الفرد”) سنة ست وشاية " بر" الأمرالشريف 
؟. لعل المولوى السلطانى الملكى الناصرى 0) الشريف خلد الله ملكه . 
. وثبت قواعد دولته بإيطال[ مكس فوة " والمزاحمتين ] للهلالى ''' حقوقة . 


غ. وقطعة جميعه وبنائة وكماله ثم الواللله بريه ,مومهو ومو وووية البلاد 1غ 
6 ..................... الأدعية الصالحة .................... للعدالة فم[ ن ]© , 


3 بدله بعد ما سمع[ 0 ] فإما إة[ على الذين ] يبدلونه أن الله سميع 
عل[ يم] . 


. من هذه الدراسة‎ ١0١ص‎ )١( إنظر حاشية‎ . ١ 

" . اخطا الكاتب فى كتابة ( ثمان ماية ) فكتبها ثماية . 

" . إنظر حاشية (1) ص ١6١‏ من هذه الدراسة. 

4 . هو الملك الناصرى زين الدين أبى السعادات فرج ابن الملك الظاهر أبى سعيد برقوق بن أنص العثمانى ٠‏ وهو 
السادس والعشرين من ملوك الترك . / 

- ابن إياس ( محمد ابن أحمد بن إياس الحنفى ) بدائع الزهور فى وقائع الدهور ‏ تحقيق محمد مصطفى ‏ الهينة 

المصزية العامة للكتاب ‏ القاهرة ؟.4١ه ‏ 587١م‏ ج ١‏ القسم الثانى من سنة 714 إلى سنة 816 ها 
(9١5ام‏ - 14315م)-ص55ما ص اكم, 

© . أنظر حاشية (؟) .ص ١48‏ من هذه الدراسة. 

١‏ . انظر حاشية (4) .ص ١5١‏ من هذه الدراسة. 

. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 

. قرأن كريم سورة البقرة آية ١8١‏ . 


ل ا يي ا 


© لقرتم ترميمها خلال أعمال ترميم الهامع 14 . 1140 م أما عن حاثتها قبل (الترميم .- 
.١‏ تقوس فى الجزء الأوسط والأسفل من اللوحة وبالطرىّ الخفيف تبين وجود, 
فراغ خلف اللوحة وذلك التقوس ناتج عن أرتفاع درجة الرطوية الشديد 
خلف اللوحة والذى بلغ حوالى ( 10 / ) . 
". الجزء الأسفل وخاصه الأيسر شبه مهشم كما أنه يوجد به شرخ كبير. 
؟. تساقط بعض الحروف نتيجة لارتفاع الرطوية الشديد الذى أدى إلى طمس 
الكثير من الكتابات وتشويهات فى اللوحة . 
.توجد بعض باللورات الأملاح تظهر بوضوح على سطح اللوحة . 
. يوجد بعض استكمالات بالجيس نتيجة أعمال سابقة فى اللوحة . 
١‏ .الإطارالخشبى المحيط باللوحة شبه تالف . كما يوجد فراغ بين اللوحة 
والإطار. 
.بواقى أوبعض آثار من ألوان الأرضية لاتزال موجودة وتدل.على أن 
الأرضية كانت باللونين الأسود والأحمر بالتناوب . 
© غطرات العلاج و(ثتربيم ‏ 
.١‏ نظرا لعدم إمكانية عزل الجدار أفقيا فقد أتبع الأتى : . 
أ .تم قياس نسبة الرطوبة فى منتصف الطوب وكما يتضح من الصورة فقد 
أعطى الجهاز قراءة 6 . 16/ ويتضح من ذلك أن نسبة الرطوبة تزيد كلما 
زدنا فى العمق وفى الأنخفاض أيضا . 


0 


ب . وحتى لاتتأثراللوحة بالرطوبة مستقبلا . فقد نم عمل صندوى خشبى محكم 
يحميها من الرطوية . 

ج . نم عمل حوض مائى ووضعت اللوحة فيه مع تغييرالمياة وذلك للتخلص من 
الأملاح المتشبعة فيها ونم التأكد فى آخر مرة من خلوالماء من أى نسبة 
أملاح . 

د. نم تجميع الأجزاء المنفصلة من الرخام بواسطة الأرالدايت . 

ه .تنظيف الحروف والكتابات من كل الأتساخات العالقة بها ميكانيكيا 
بواسطة الأزاميل ثم بواسطة الصابون المتعادل والشطف بالماء . وقد تم 
تنظيف اللوحة دون الحاجة إلى إستخدام أى مذيبات عضوية . 

استكمال الأماكن المفقودة بواسطة الأسمنت الأبيض كذلك سد الشقوق 
الموجودة. 

- تم إعادة ألوان الأرضية كما فى الأصل بموافقة المفتش الأثرى ا لختص . 

- نم عزل اللوحة من جميع الجهات بواسطة البار الويد المذاب فى الأسيتون . 

- وضعت اللوحة فى الصندوق الخشبى المعد لها وعزل بالبيوتومين ووضعه 
وبداخله اللوحة فى مكانه بالحائط ' . 


. تقرير ترميم جامع حسن نصر الله منطقة الأثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا  إدارة الترميم‎ . 1١ 


55525222 


مكان الكتابة: يقع بجدارالقبلة بين المحرابين الرئيسى 


والمحراب الشرقى لجامع نصر اللّه بفوه . 
نوعالكتايبة: مرسوع . 
تنوعالخقط: ثلث جلى خفيف تركيب . 
القاس: أقص قطر 07 سم . 
الملسادة: رخام . 
عددالأسطر: ٠‏ سطون . 
اق ايخ كله / ؟17غام. 
الخثشغ ‏ ر: سبق نشره 9) 


هى عبارة عن لوحة رخامية مثبتة بين المحرابين الرئيسى والشرقى نفذ 
بالحفر البارز الحاد من عشرة سطور من الكتابة بالخط الثلث يفصل بين السطور 
بروز أفقى يعادل إطار اللوحة . ولقد طلى الكاتب الحروف بالأسود وترك الأرضية 
باللون الأصلى للرخامة وكاتب هذا المرسوم على درجة كبيرة من الإجادة للكتابة 
فلقد زخرف كلمة جميعها . وصحيفة فمد سنة الياء لأعلى ليخرج منها ورقتين 


نباتيتين ( لوحة 8.1 )( شكل 09.56 ). 


4 . م , 10 هت , عأملاوة '0 ككاناه1 785 5اأعع6 '0 : أوقألا 685100 . 1 
ذكرت إحدى الباحثات أن كتاباث المرسوم تقترب من بعضها بصورة سينة حيث لا يوجد تناسق بينها وهذا 
مناف للحقيقة فالكتابة على درجة عالية من الجودة والاتقان تفيده عبد الجواد . الأثار المعمارية الإسلامية بوسط 
الدلتا فى القرن التاسع عششر دراسة أثرية معمارية ‏ رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الأداب جامعة طنطا سنة 
156 ص 56٠٠١‏ 


لي ب 


لانقوش (لقتابية على عمائر مانظة فر 800 
© لقرتم تربيمها خلال أعمال تربيم لامع 94 1110م من قبل هيئة الأثار (لنص 
ثالتاتى . 
١‏ بسم الله الرحمن الرحيم . 
".لا كان بتاريخ شهر شوال عام ستّة عشر ونمان ماية برز الأمر. 
".الشريف السلطانى الملكى المؤيدى ( خلد الله ملكة أن يقطع ما أحدث . 
؛ .على المدولبين (" بقاعات السكربفوة 7 جميعها جليلها وحقيرها نظرا فى 


أن 


١‏ . هو السلطان الملك المؤيد ابو النصر سيف الدين شيخ بن عبد الله المحمودى الظاهرى وهو السلطان الثامن 
والعشرون من ملوك الترك بالديار المصرية والرابع من الجراكسة تولى السلطة سنة ١ه‏ . 
- ابن تغرى بردى ‏ النجوم الزاهرة فى ملوك مسر والقاهرة .ج ١4‏ .ص ١‏ . 
" . المدولبين  :‏ هم أرباب الدواليب ٠‏ أى صناع أو اصحاب الحرف الذين يستخدمون العجلات فى اعمالهم من 
زراعية وصناعية كأستخدامها ف الرى أو الغزل أو صناعة السكر او عصير الزيوت ٠‏ أو فيخورة ٠‏ والمقصود 
هنا بالمرسوم هم المدولبين فى صناعة السكر بفوة . ١‏ 
المقريزى  :‏ السلوك ‏ ج" ‏ القسم الأول ص ١١‏ حاشية ؟ . 
المصدر نفسة ج١‏ ص 5١4‏ حاشية ( ١‏ ) . 
- النويرى  :‏ نهاية الأرب . ج 5١‏ .ص 5 
- على باشا مبارك  :‏ الخطط التوفيقية الجديدة -.ط ١‏ سنة 155١م‏ . ج 5 .ص 5218.5١7‏ , 
مجمع اللغة العربية : - المعجم الوجيز ‏ طبعة خاصة بوزارة التربية والتعليم 54م صن 055 
رفعت موسى محمد  :‏ الوكالات والبيوت الإسلامية فى مصر العثمانية ‏ الدار المصرية اللبنانية الطبعة الأولى 
*6ك'ه /؟115م اص 05ا لام 
. قاعات السكر بفوه : - هى قاعات يتم فيها صناعة السكر . وهى من الصناعات الهامة والتى كان لها شهرة سواء 
على المستوى الداخلى والخارجى » خلال هذا العصر ؛ وكان يتم إعتصار القصب وطبخ العصارة في أماكن 
معدة لذلك عرفت بأسم " قاعات السكر " أو دار القصب وعين لهذه الدار موظف إدارى يقوم بضبط عملية 
الاعتصار وتسجيل الكميات التى يتم اعتصارها يوميا هو " مباشر الاعتصار ” 
ولقد أازدهرت صناعة السكر فى العصر المملوكى على المستوى الداخلى والخارجى الذى كثر إنتاجه فى مصر 
وسوريا فيد كثر الطلب عليه فى أوربا وبخاصة السكر المصرى الدذى عرف أنذاك باسم السكر المصرى الأبيض . 
ولقد ازدهرت صناعة السكر بفوة فى العصر العثمانى حيث إزدهرت تجارته فى رشيد وفوة ٠‏ وقد ورد ذكر 
تجارة السكر بالوثائق للْشُهر العقارى بالإسكندرية سجل ١١‏ ص 4١‏ مادة 51 . 
النويرى  :‏ نهالية الأرب ‏ جب 8 ص 577 2 73737 , 
. نعيم زكى فهمى : طرق التجارة الدولية ومحطاتها بينَ الشرق والغرب أواخر العصور الوسطى ‏ هيئة الكتاب 
مدص 545 
- محمد عبد العزيز السيد . عماثر مدينة فوة فى العصر العثمانى ‏ ( رسالة دكتوراة غير منشورة جامعة القاهرة 
كلية الأثار 1551م ) ص ١١9‏ حاشية )١(‏ , 


ممم ا 


. حالهم على حكم المرسوم الشريف ومن بدله بعد ما سمعه فإما أشة على 


الذين . 


. يبدلونه أن الله سميع عليم”" ومن يحدثه أويجدده بعد ذلك فعليه‎ .١ 

اللعنة من الله ورسوله والملائكة والناس أجمعين إلى يوم الدين . 

. وكان أجر أبطال ذلك فى صحيفة 7" مولانا 7) السلطان خلد الله . 

5. ملكه وذلك فى نيابة العبد الفقير إلى الله تعالى المقرب . 

٠.الصاحى‏ للعدل حسن نصراللّه (؟) ناظرالخواص الشريفة . 
© مالة (للرمة تبل الترميم . 

. بعض الحروف السفله ضعيفة ومعرضة للسقوط‎ .١ 

” . توجد طبقات من الأتساخات فى أماكن كثيرة تحجب القراءة . 


. ١4١ قرأن كريم سورة البقرة أية‎ . ١ 
. : صحيفة‎ . " 
. التى يكتب فيها والجمع صحائف وصحف وصحف فى التنزيل‎ 
. " إن هذا لفى الصحف الأولى صحف إبرهيم وموسى‎ " 
. ١856 لسان العرب  المجلد 5 .ص‎  : ابن منظور‎ 
. 007 طبعة ؟  ص‎ ١ المعجم الوسيط : . ج‎ 
. 4868 القلقشندى : . صبح الأعشى ح؟ .ص‎ - 
وبعنى‎ ٠ وقد استعمل كلفب بمعنى السياده أحيانا‎ ٠ والعتيق‎ ٠ مولانا : - وتطلق على السيد ؛ وعلى المملوك‎ . * 
. وهو هنا فى هذا المرسوم بمعنى الانتماء إلى السلطان‎ ٠ الانتماء‎ 
, 05٠١2201١1 الألقاب الإسلامية .ص‎  : حسن الباشا‎ 
. ١١15 حسن الباشا : . الفنون الإسلامية والوظائف ج؟ ص‎ 
؛ . أنظر حاشية (؟) ص©65١ من هذه الدراسة.‎ 
 : ناظر الخواص الشريف‎ . © 
هى وظيفة أحدثها السلطان الملك الناصر " محمد بن قلاوون " حين ابطل الوزارة وأصل موضوعها التحدث فيما‎ 
وأن صاحيها صار كالوزير لقربه من السلطان وتصرفه فى تدبير جملة الأمور . وتعيين‎ ٠ هو حاص بمال السلطان‎ 
المباشرين ؛ الا أنه لايقدر على الأستقلال يأمر  بل لا بدله من مراجعه السلطان وأعطم بلادها وارفعها قدرا مدينة‎ 
. ومال جميعها يحمل إلى خزانة الخاص‎ ٠ الاسكندرية ويليها تروجة وفوة ونستروة‎ 
4057 صبح الأعشى  ج؟  ص‎  : القلتشندى‎ . 


راجيا 3 


التلقشندى  :‏ صبح الاعشى ج١١‏ ا ص 511 


256525250 


النقوش للثتابية على عمائر حانظة كر الشيغ 


".الأرضية بها أماكن كثيرة متعرجة وبعض التكلسات المتحجرة . 
غ.الإطار غير مستوى ويه أماكن كثيرة مفقودة . 
6 .توجد بعض أجزاء متخلفة من عملية الترميم المعمارى ملتصقة بالحروف 
من الأسمنت الأبيض والجبس . 
© خطوات (تعلاج و(ثترميم : 
١.تقوية‏ الأماكن الضعيفة . 
. تثبيت القشورالتى أوشكت على السقوط بواسطة الأرالدايت من الخلف . 
" . التنظيف الميكانيكى بواسطة المشارط والفور المناسبة . 
؛.استكمال بقايا الحروف الناقصة بعد تأكيدها من المفتش الأثرى المختص 
بواسطة معجون من الأرالدايت + الزنك . 
» .إزالة بقايا عملية الترميم المعمارى والمتمثلة فى بقايا من الأسمنت 
والأسمنت الأبيض . والجبس . 
.تقوية الأماكن الضعيفة من اللوحة بواسطة محلول مخفف من البار الويد 
بواسطة التشرب . 
.نم الإتفاق مع المفتش الأثرى المختص على عمل أرضية بيضاء لإظهار 
الكتابات وتسهيل قراءة اللوحة كذلك عمل الإطار باللون البنى الأثرى 
لإظهار جمال البلاطة الرخامية (2. 


. تقرير ترميم - منطقة الأثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا  إدارة الترميم الدقيق‎ . ١ 


اا اا 


مكان الكتابة: واجهة قبة ضريح أبوالنجا ا لطلة على النيل 


بمدينة فوة (شكل ؟) . 
نوعالكتابة: مرسوم . 
نوعالخئط: التتكان تركيت. 
الملقلاس: 67 7 سم. 
الانة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: خمسة سطور . 
الاتللريخ: مكره /١5ؤام.‏ 
النتتشغ يري: سبق نشره!. 


هو عبارة عن لوحة رخامية نفذت الكتابة عليها بالخط الثلث بالحفر البارز 
الحاد من خمسة سطور ! لا أنه يفصل بين السطور بروز أفقى . وقد فقدت اللوحة 
جزءا مثلثا من بداية السطر الأول والثانى وآخر السطر الخامس (لوحة 9 )١١.‏ 
( شكل١٠‏ ). 


5 . م, 12 وص, مامبروة "ذا اناه لمانا داوعه '0 : أعأك 10و63 . 1 
فقرا تجار الحرير (خان الحرير) 


20 


للنقرش (لقتابية على عمائر سحانظة ثخر (ئث 


© ونصبا كالتال : 
١‏ الماكان بتاريخ خمسة وعشرين وان ماية برز المرسوم الشريف من 
السلطان . 
" . الملك الأشرف أبى النصر برسباى ( خلد الله ملكه وادام على الرعايا عدله 
بان لا يوخذ من جميع تجار الحرير”" . 
؟. الواردين على فوة المتوجهين إلى الثغر المحروس (') من الشاميين (؛) 
والحلبيين ”) والحمويين ' والمناوتين 7" والأعاجم " . 


٠ هو السلطان الملك الأشرف سيف الدين أبو النصر برسباى الدقماق الظاهرى‎  : الأشرف أبى النصر برسباى‎ . ١ 
تولى الحكم فى يوم الأربعاء ثامن شهر ربيع الأخر سنة خمسة وعشرين وثمائمانة » وتوفى يوم الأحد ؟١ ذى‎ 
ذه‎ 


-_تغرى بردى  :‏ النجوم الزاهرة . ح ١4‏ .ص 745 , ١‏ 
- أمين سامى باشا : - تقويم النيل وأسماء من تولوا امر مصر ومدة حكههم عليها ‏ المطبعة الأميرية +؟؟١ه‏ / 


015١١ ١ ١46 
؟. تجار الحرير : - التاجر هو المتكسب عن طريقة البيع والشراء ونسبتهم إلى الحرير لأنهم كانوا يتاجرون في‎ 
, 454 الفنون الإسلامية والوظائف  ج١ ص 718 .ص‎  : حسن الباشا‎ . 
, 114257 15782ام ا ص‎ 1١ وصف مصر - المجلد الثالث ط‎ 
, 189 وصف مصر  المجلد الرايع ج31 دط ١د ص‎ 
. الثغر المحروس :-. المراد به ثغر الاأسكندرية‎ . * 
6 م0 - : أوأنا وماوج‎ - © 


. 135 . م 

؛ . الشاميين  :‏ هم القادومون إلى مصر من الشام ٠‏ وتبدأ حدود الشام من الفرات إلى العريش وأما عرضها فمن جبلى 
طىء من نحو القبلة إلى بحر الروم وما بشامة من البلاد وامهات المدن منيج وحلب وحماه . وحمص ودمشق 
وبيت المقدس والمعرة وفى الساحل أنطاكية وطرابلس وعكا وصور وعسلان وغير ذلك . وطولها من الفرات 
إلى العريش نحو شهر وعرضها نحو عشرين يوما . 
ياقوت الحموى  :‏ " شهاب الدين أبى عبد الله ياقوت بن عبدالله الحموى الرومى البقدادى , 
معجم البلدان دار صادر بيروت 519؟١اه‏ / 1577م المجلد الثالث .ص ؟١؟"‏ , 

© . الحلبيين. ‏ هم القادمون إلى مصر من حلب » وحلب من أهم مدن الشام » وهى مديئة عظيمة واسعة وكثيرة 
الخيرات طيبة الهواء وصحيحة الأديم والماء . 
- ياقوت الحموى ‏ معجم البلدان ‏ المجلد الثانى . ص ؟8>؟ . 

١‏ . الحموبين : . هم القادمون إلى معسر من حماة ٠‏ وحماة من أهم مدن الشام ٠‏ مديئة كبيرة عظيمة كثيرة الخيرات 
رخيصة الاسعار واسعة الرقعة حفلة الأسواق يحيط بها سور محكم وبظاهر السور حاضر كبير جدا فيه أسواق 
كثيرة وجامع مفرد مشرف على نهرها المعروف بالعاصى . 
ياقوت الحموى : . معجم البدان المجلد الثانتى . ص لللردة 

» المناوتين : - هم القادمين إلى مصر من منوات أو منواث ٠‏ وهى بالتتع ثم السكون وأخره ثاء مثلثه . بليدة 
بسواحل الشام كرب عكة . 
ياقوت الحموى : . معجم البدان ‏ المجلد الخامس .ص 5١١‏ , 


العماد ايا صفهانى  :‏ الفتح القسى فى الفتح التدسى ‏ ص 58 حاشية (7) . 
اسع برت واي جر سي وي ١‏ 


شتت 


.وغيرهم من نجارالحرير سوى تسعة دراهم فلوسا جددا 7" على كل إسم 
وتوضع هذه الرخامة © فى جدار سيدى . 
ه . سالم أبوالنجا”" نفعنا الله بذكره أمين فمن بدله بعدما سمعه فإشا أشه 


على الذين يبدلونه ... 
ولقد أستخدم الكاتب فى هذا المرسوح التنقيط والتشكيل للحروف مثل 
حرف العين والكاف والياء فى كل من كلمة ( على . كل , اسم . الرعايا ) وتظهر 
علامة الفتحة . والكسرة . والشدة . ويرجع هذا المسجد ( تهدم كله الأن ولم يبو منه 
إلا القبة الضريحية ) إلى القرن الثامن الهجرى , الرابع عشرالميلادى وكانت له 
منارة شاهقة الأرتفاع . ثم جدد المسجد سنة 181١1ه‏ / 1871م . والمهم به الباب 
البحرى وباب القبة مع القبة2. 


- : فلوسا جددا‎ . ١ 
عبر عنها‎ ٠ أحدثت فلوس فى سنة تسع وخمسين وسبعمائة فى سلطنه الناصر حسن بن محمد بن قلاوون‎ 
بالجدد زنه كل فلس منها مثقال وهو قيراط من أربعة وعشرين قيراطا من الدرهم . ثم تناقص مقدارها حتى‎ 
. كادت تفسد وهى على ذلك‎ 
, 4544355 ص٠‎ 414١ 455 صبح الأعشى  ج”  ص‎  ىدنشتلقلا‎ 
, 57.١6٠ .ص‎ ٠١ على باشا مبارك  الخطط التوفيقية . ج‎ 
من الأسماء التى أطلقت على المراسيم خلال العصر المملوكى , وهذا المرسوم تضمن تحديد المكان‎  : ؟. الرخامة‎ 
الذى يوضع فيه وهو جدار مسجد سيدى سالم أبو النجا بمدينة فوة . ووجدتث لفظة رخامة بمرسوم المسجد‎ 
, الأموى 214 ه نشره‎ 
- ١. .م, 42 611660 . 560 , وريز ول كانامامهواط ك5أمعه '0 : أعوةااج5‎ 18 . 
وفى مرسوم المدرسة الصاحبية 5١5ه نشره‎ 
- 22 مم , 187 . 50 , 0010ل 6أرلا5 , ةا - : لاوا ,رولا أقممي‎ . 340 - 342 ٠. 
؟ . هو إبى النجا سالم بن على الانصارى الجابرى المغربى ؛ ولقد أخذ عنه طريقة التصوف عبد الرحيم القناني.‎ 
لفن‎ 21١1906 ض٠‎ ١6ك نور الدين السخاوى : - تحفة الأحباب وبغية الطلاب فى الخطط والمزارات ص‎ 
؛ حسن عبدالوهاب :- طرز العمارة الإسلامية فى ريف مصر - مجلة المجمع العلمى المصرى - المجلد الثامن‎ 
. والثلاثون - ج؟ --1565م- 1567م سا ص5‎ 


2253 


لل ه) (انقوش (لفتابية على عمائرحمانظة أفر الشيغ 


مكان الكتابة: واجهه قبة ضريح أبوالنجا المطلة على النيل 
بمدينة فوة . 

نوعالكتابة: مرسوع . 

نوعالشخط: ثلث خفيف تركيب . 

الملقلاس: /6 »ا اؤسم. 

اللاادة: رخام . 

عددالأسطر: 9 سطور . 

التسايخ: 6م ه/ 1171م . 

التشغير: سبق نشره 7 . 


هوعبارة عن لوحة رخامية تشتمل علي تسعة سطور من الكتابة بالخط 
التثلث الخفيف نفذت بالحفر البارز الحاد إلا أنه يفصل بين السطور بروز أفقي 
ومعظم الحروف بها تاكل واضح وهى مثبتة بجدار قبة أبوالنجا المطل علي النيل 
أعلى لوحة أخرى مباشرة عبارة عن مرسوم أيضا رلوحة ١١٠٠١‏ ( شكل 311) 
© وائنص ثالتائي .- 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم المرسوم بالأمرالشريف 
”- العالي المولوى السلطاني ( الملكي ") 


0 . م,21 0 , عأملزوة "0 قانا0! 8/13 8615 "0 : أوأينا 635100 . ١‏ 
1 . انظر ص ١59‏ حاشية (؟) من هذه الدراسة 
؟ انظر ص ١3١‏ حاشية (؟) من هذه الدراسة.. 


اساي ب 


للها 


الاشرفي "2 

؟'- السيفى أعلاه اللّه تعالى وشرفه وأنفذه . 

؛- في الأفاق وصرفه أن يبطل موجب () 215 
0- الغلال 7 والأرن”'؟ والسمسم 7( الواردة على ظهور. 
1-المراكب ”2 بساحل مدينه فوه والزكاة الجارية في . 


/- الديوان الخاص الشريف (© شرفه الله تعالى . 


4- 211111 سؤال السادة الفقراء في ذلك بتاريخ . 
3 2غ في شهر صفر سنة خمسة وثلاثين و[ شان ماية ] 19. 


١‏ . الأشرفى :- مضافا إليها ياء النسب , وهى ارفع من شريف ٠‏ وهو يتفرع من أعلى الألقاب الأصول . وكان هذا 
اللقب رفيع القدر في عصر المماليك فقد تلقب به كثير من سلاطنيهم ٠‏ فهى أتيه من فعل أفعل نفضيل . 
5 أبو شامة (عبد الرحمن بن اسماعيل المقدسى) الروضتين فى أخبار الدولتين - القاهرة 484١١ها‏ - ج ١‏ 
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- القلكشندى : صبح الأعشى - ج ١‏ - ص8 .ص 38 .ص 1١١6‏ , 
- المصدر نفسه - ج ٠١‏ - ص ١359‏ . 
- حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص ١١٠١‏ اص 87 581 , 

؟ . موجب :- ضريبة يدفعها التجار على متاجرهم وأموالهم بنسب معينة تحصل لديوان السلطان منها مكس السماح 
وقيمته قطعة ذهبية أو قطعتان يدفعها كل تاجر عن نقسه ٠‏ ومكس الدخول يدفعها التاجر عن النقود التى معه 
بنسبة 907 من قيمة المبلغ ٠‏ ومكس البضائع يدفعها التاجر عما أحضره من السلع بنسبة تتراوح بين ”90: 90٠١‏ 
من قيمة السلع المجلوبة ٠‏ وكانت تدفع نقدا . عرف هذا المكس فى مصطلح العصر المملوكى باسم "الخمس" . 
- المقريزى :- السلوك - ج ١‏ - ص 505 حاشية )١(‏ . 
٠.‏ المصدر نفسه - ج ؟ - ص 40١‏ حاشية (3) . 

" . أنظر ص ؟6١‏ - حاشية () من هذه الدراسة . 

؛ . الآرز :- هو محصول صيفى يحتاج إلى ماء كثير ء ولقد عرفت محافظة كفرالشيخ بإنها المركز الأول بممر 
لإنتاج الأرز منذ القدم . 
ففى سنة 1877 أنشئ قسم بلاد الأرز غربا وجعلت مدينة فوة مقرا له لأنها أكبر قراه وأعمرها وفى سنة ١41١م‏ 
سمى مركز بلاد الأرز غربا وفى سنة ١817‏ سمى مركز فوة لوجود المركز بها . 

- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج ؟ - القسم الثانى - ص ١١6‏ . 

. السمسم :- تستخدم بزوره فى إنتاج زيت الطعام ٠‏ يزرع فى ضواحى قنا فى مصر العليا وفى كل أنحاء الدلا 
على وجه التقريب وهو محصول صيفى . 

- وصف مصر :- ج ١‏ - الطبعة الأولى - ص 77 . 

51 . المراكب - فكانت مخصصة لنقل الغلال والمسافرين"» وكانت تصنع فى ثغر الأسكندرية ودمياط . وبالاضافة 
إلى المقس والجزيرة (جزيرة الروضة) ٠‏ ومصر (ساحل مصر القديمة) . 

- المقريزى :- الخطط - ج ١‏ - ص 185 195 1950 , 

“* . أنظر ص ١67‏ - حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 

6 . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


ا 225555 


مكان الكتابة: قطعة من عمود مشطوف مصدرها مطوبس 


ومحفوظة حاليا في مخازن هيئة الأثار بفوة . 


نوعالكتابة: مرسوم . 
نوعالخط: ثلث خفيف مركب . 
القلاس: /ا/ا 6< اسم . 
الااالة: رخام . 

عدد الأسسطر: أريعة عشر سطرا . 
التلساريغ 


النغسير: لم يسبق النشر. 
عبارة عن شطفة من عمود رخام تم تسوية وجهه وحفر عليه الكتابة بالخط 
الثلث البارز الحاد ولكن أغلبها ليس واضحا . عثرعليه في مدينة مطويس ''' ونقل 
الي مخازن هيئة الآثاربفوة ( لوحة ؟١)‏ ( شكل 715 ) والنص كالتالي :- 


.'١‏ مطوبس :- قرية قديمة : اسمها الاصلي ( نطوبس الرمان ) ؛ ووردت في نزهة المشتاق عند ذكر القري التي 
علي شاطئ الفرع الغربي للثيل . ثم وردت في نسخة أخري من النزهة محرفة بأسم ( نطوبس الرمان ) ووردت 
في قوانين ابن مماتي وفي تحفة الأرشاد وفي التحفة ( نطوبس الرمان ) من اعمال فوه و المزاحمتين . وفي 
تاريع ١١14‏ ه وردت الحالي المحرف و المختصر . وهذا المرسوم يؤكد أسمها القديم نطوبس . 

- ابن الجيعان :- التحفة السنية -. ص ١١9‏ . 

- الأسعد بن مماتى (ت 7١1ه‏ - 5١17م)‏ :- قوائين الدواوين - جمعة وحققه عزيز سوريال عطية - محلبعة مسر 

54 دص ١50‏ 
- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج ؟ القسم الثانى - ص ١١6‏ 0 


ا 2 


- لب المحدسة نطويس أعزال . 
1-[ له أنصاره] ”2 وملعون . 
/ا- ابن ملعون من يتعرض لذلك و.... 


٠‏ القزازين () الإنفاد. 
١‏ -التحزير وملعون ابن 


-١١‏ ملعون (') من يستحدث 


0 الناصر فرج:- هو الملك الناصر زين الدين ابى السعادات فرج ابن الملك الظاهر أبسى سعيد برقوق بن أنص 
العشانى 


ابن لياس :- بدائع الزهور ج١‏ - القسم الثاني - ص55 . ص 25١‏ . 
". مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 
". انظر ص ١04‏ - حاشية (4) هذه الدراسة . 
؛ . ومن أمثال تشديد التحذير بلفظ ملعون مرسوم محلة " أبو على " المثبت أعلى المدخل الرئيسى لجامع الخطبا سنة 
ها ء ومن أمثال تشديد التحذيربلفظ ملعون بن ملعون في مرسوم في جبيل سنة 824 ه ؛ وفى المسجد 
الكبير بحماه 855 ه )| ونشرهما . 
. 60 . 06 .6 - 5 .22 ,20 .20 ,ألا علكاناهالققا/ا 5أ08276 .11 2 .1 .860 -: أ6و2انا5 - 


.2.50 
وكذلك ذكرت نفس اللفظ في مرسوم بقلعة حلب سنة 8655ه نشره . 
.17 هلق .ناكا .لمرقاذا روط :١‏ ممتعطمرع505 - 
وذكر نفس اللنظ في مرسوم بباب المقام بحلب غير مؤرخ نشره . 
.2 .234 .810 .لأهلا بل عأرتر5 . 11 - 7 - هقان :١‏ لأعأدرها اوممع - 
وفى مرسوم المدرسة الرفاعية بطرابلس 87٠١‏ ها نشره . 
9 - 125 .صط . 55 , ولخ .عولط بل وأمبز5 .هات موطعرعق8 روي عرولا - 


با 


النقوش (لكتابية على عمائرسمانظة ففر (لشيغ 


مكان الكتابة: مدينة فوة )١(‏ 
نوعالكتابة: مرسوم . 


توعالخط: نسخ مملوكي . 
المقلاس: 7 5 8١‏ سبمع. 
الانة: رخام . 
عددالأسطر: خمسة سطور. 
اللسايخ: الماه / احزام "١‏ 
ورد هذا المرسوع عند فييت - غيرانني لم أعثر عليه بأثارا لمدينة ولم أهتد الي وجوده 
بالمتاحف ... والنص كالتالي . 
.١‏ [ رسم بالأمر] © الشريف السلطاني الملك . 
؟. الأشرف أبوالنصر قايتباي خلد الله ملكة ونصره نصرا عزيزا أن يعفي 
؟. [ جماعة القزازين بفوه ] '' بالمزاحمتين من الأطرون "' . 


, حاشية (؟) من هذه الدراسة‎ ١448 انظر ص‎ . ١ 
؟. ما بين الاقواس من عمل المؤلفة.‎ 


© . الاطرون :- النطرون ٠‏ وكان النطرون احتكار للسلطان جاريا في الديوان المفرد تحت نظر الاستادار. يقوم 
بطرحه علي البعض الجهات ؛ وذلك في اواخر الدولة الظاهرية ( برقوق ) . ومعدن النطرون يوجد في معدنين : 
أحدهما بعمل البحيره ( محافظة البحيره ) بلده تسمي الطرائه علي مسيره يوم منها ٠‏ زانه أنه يعلم في الدنيا بتعة 
صغيره يستغل منها اكثر مما يستغل منها ٠‏ فأنها نحو مانه فدان و تقل نحو مانه الف دينار . 
في كل سنه . و المعدن الثاني بالفاقوسية ( أي قرب مدينه فاقوس / شرقية ) علي القرب من الخطارة . ويعرف 
بالخطاري وهو غير لا حق في الجودة بالاول وأول من احتكر النطرون أحمد بن محمد بن مدبر والي مصر قبل 
أحمد بي طولون . وكان قبل ذلك مباحا . 
- القلتشندي :- صبح الاعشي - ج © - ص كم لامع 


سس !74 ل ل ببح 


0 .2 .20 .1أ0.م0 :٠‏ أوأينا 635100 . 2 


السلطاني إعفاءا / مستمرا ] '' علي الدوام . 

غ. نظرا فى حال الرعايا وإستجلابا لأدعيتهم فى الصحائف "١‏ الشريفة . 

*. [ علي يد ]7 الشيخ الصالح إبراهيم بن شعبان الشاذلي بتاريخ سنة سبع 
وشانين وشان ماثه . 


1 . ما بين الاقواس من عمل 'لمؤلفة. 
2.انظر ص 1١515‏ حاشية )١(‏ هذه الدراسة . 
3 . ما بين الاقواس من عمل المؤلفة. 


سمس »| (لنقوش ل(لقتابية على عمائر حانظة يضر 
مكان الكتابة: أعلي المدخل الريئسي لجامع الخطبا بمحلة 
أبوعلي مركز دسوق (شكل١).‏ 
نوعالكتابة: مرسوم . 
نوعالخط: ثلث خفيف مركب 
القلاس: 7 سم. 
الانة: رخام . 
عددالأسطر: عشرة سطور. 
اللساايخ: مستهل رجب 5١8ه‏ / ٠١‏ ديسمبر99؟1م . 


الننر: سبق نشره !! . 
هوعبارة عن لوحة رخامية نفذت عليها الكتابة بالخط الثلث بالحفرالبارن 
الحاد ويفصل بين كل سطرين بروز أفقي يعادل اطاراللوحة . وأغلب حروف النص 
متأكلة ر لوحة ١‏ ) والنص كالتالي :- 
.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 
؟. برسم المقرالعالي السيفي سودون النظامي . 
؟. نائب القلعة الشريفة 9 أعزه الله تعالي أن. 


3 .5 . 8 .ولط .أأع.مه -: أوأبنا م106أوح6 . 1 
؟. نائب القلعة الشريفة :- هو الذي يتولى الأشراف علي القلعة ٠‏ وكان نانب التلعة في مرتبة أقل من مرتبة النيابة 
ولكن إذا تولى منصبه حلف يمين الطاعة للسلطان والدفاع عن قلعته وأنه لا يسلمها إلا للسلطان أو بمرسومه 
الشريف. 
- القلتشندى:- صبح الاعشى - ج؛1- ص ,١86 ١84‏ 
المصدر نفسه - ج7١‏ ص١٠‏ ؟. ص 05" 
5 810.40 ,مصمق3 كاوا 1820 5اع0'66 -:2061 /اناج5 - 


الا 1 


اللنقرش للكتابية على عمائرمانظة ثفر (لشيغ 


. يبطل ضمان الهلالي ”© والساحل بناحية محلة أبوعلي الغربية ” 

ه. وناحية جميجمون 7 في البلاد المجاورة إليها وذلك ابتغاء وجه . 

. الله تعالي طلبا لرضوانه وملعون ابن معلون من يغيره أو يبدله . 

/ا. أويحدث أو يتعرض إليه أويغشه وما تفعلون من خير يعلمه اللّه تعالي . 
8. ورسم أن يكتب بباب الجامع بناحية البلد حسب المرسوم ”') العالي . 
9. بتاريخ مستهل شهر جمادي الأول . 

. سنه اثنين وشامائة والحمد لله لطيف بعباده‎ .٠ 


. حاشية (5) - من هذه الدراسة‎ ١6١ أنظر ص‎ . ١ 
محله ابو على بالفربية :- من القرى القديمة ؛ من اعمال الغربية سابقا أما الأن فهى تابعة لمحافظة كفر الشيخ‎ . " 
. وهى من قرى مركز دسوق‎ 
. 6٠ محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج ؟ - ص‎ - 
إسمها الأصلى دميجمول . تقع على فرع النيل الغربي . وردت فى التحفة بأسم‎ ٠ جميجمون : من القرى القديمة‎ . " 
وفى الخطط التوفيقية بأسم‎ ٠ ووردت فى القاموس الجغرافي باسم جميجمون‎ ٠ دميجمون من أعمال الغربية سابقا‎ 
. جميجمون بالغربية أما الآن فهى قرية من قرى محافظة كفرالشيخ‎ 
. 78 أبن الجيعان : التحفة السنية - ص‎ - 
. 438 محمد رمزى : القاموس الجغرافي - ج > - ص‎ - 
٠ ويطل هذا الجامع على ساحل النيل مباشرة‎ ٠ ؛ . لقد حدد فى المرسوم مكان وضع المرسوم بالباب الرئيسي للجامع‎ 
ومن أمثلة‎ ٠ وبهذا توضع فى أوضح وأقدس مكان‎ ٠ ولقد كانت تستخدم منذنة الجامع لإرشاد السفن المارة بالنيل‎ 
المراسيم المحدد فيها مكان وضعها مرسوم جامع أبو النجاة بفوة ©؟4ه , ومرسوم الجامع الكبير بالقدموس‎ 
-: (بطرابلس) سنة 4145ه/ 117١م ونصه‎ 
لما كان بتاريخ مستهل جمادى الآخرة سنة ست واربعين وثمان مانة ورد مثال شريف مربع جيشي بما سمحوا‎ .١ 
. به عوام‎ 
. ؟. القدموس بما على أنوال الحياكة وخراج الكروم بالقدموس مسامحة مستمرة على الدوام لا ينقض حكمها ولا يتغير‎ 
. ؟. شملها ونقش ذلك على الجامع الكبير بابطال هذه المظلمة عنهم‎ 
. ١7؟ نصر عوض حسين - المراسيم - ص‎ - 
. وايضا مرسوم جامع المظفري (بصالحية دمشق) 447ه / 447 ١م ؛ ونصه‎ 
. الحمد لله لما كان بتاريخ ثاني عشرين صفر سنة سبع وأربعين وثمان مائة‎ 
. ورد المرسوم الشريف السلطانى الملكى الظاهرى جتمق كان الله له‎ 
. بإبطال موجب ما يباع بدار الطعم بصالحية دمشق الجارى ذلك فى‎ 
. معلوم ناظر الجيوش المنصورة وغيره وأسف أن ما يباع بها مبا‎ 
. حا بصفته مكس وأن ينقش ذلك برخامة توضع على باب دار الطعم بمقتضي‎ 
. القصة المرفوعة عن الجناب العالى القاضرى البهائي‎ 
. ابن حجى ناظر الجيوش المنصورة بالممالك الإسلامية‎ 
. أحسن الله إليه والحمد لله على كل حال‎ 
. ١14 المرجع السابق - ص‎ - 


ا شسسُشُشْتتتتتت 1 


اس يه ا 0 3 00 


مكان الكتابة: أعلى جائنب مدخل مسجد الطبلاوى 
بالهياتم "2 بمركزالمحلة الكبرى . 


نوعالكتابة مرسوم 
نعوعالخط: ثلث . 
المقلاس: 0 سمم . 
اللاساندة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: 48 سطور. 
التارايخ: عؤلاه (91لاع) . 


التتشغليي: سبق نشره '" . 
هوعبارة عن لوحة رخامية نفدت الكتابة بالخط الثلث بالحفر البارز الحاد 


من شان سطور يفصل بين كل سطر بروز أقفى - وبعض الحروف كاملة الإعجام 


١‏ . الهياتم : قرية قديمة إسمها الاصلى محلة ابى الهيثم وردت فى نزهة المشتاق بين منية غزال وبلقينة ٠‏ وقال فى 
معجم البلدان محلة ابى الهيثم اظنها بالحوف من ديار مصر ٠‏ وفى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الأرشاد وفى التحفة 
محلة ابى الهيثم من أعمال الغربية ؛ وثم اختصرت باسمها الحالى الذى وردت به فى تاريع سنة 174١ه‏ ووردت 
فى الخطط التوفيقية باسمها الأصلى ٠‏ وهو محلة أبى الهيثم ٠‏ ويتكون الاسم الأصلى من مقطعين :- 

أ محلة بمعنى محل أو موضع يحل به وقد أطلق على نحو مائة بلدة بمصر يميز كل منها عن الأخرى لقب تعرف به. 

وهو هنا المقطع الثانى "أبى الهيثم" الذى يرجع إلى أبى الهيثم مولى عقبة بن عامر الجهنى رسول عمر بن الخطاب 

إلى عمرو بن العاص عند فتح مصر حين كتب إليه يامره أن يرجع أن ام يكن دخل أرض مصر . ومن أبرز رجالات 

مصر ومحديثها في عهد الفتح ٠‏ وقد وجهه عمرو إلى سائر القرى فى أسفل الارض (أى الدلتا والوجه البحرى) 

وينسب عقبة بن عامر ؛لى قبيلة جهينة إحدى القبائل العربية التى هاجرت إلى مصر وكانت عبد الفتح من أهل الراية 

فى المسكن والديوان حتى سنة 7١٠ه‏ ء ثم أخذت فى التقدم تدريجيا . 

أولا : نحو مصر السفلى ثم إنتهى بها المقام إلى الصعيد حتى بلاد النوبة . 

إذا كانث المراجع التاريخية قد اوردت بين صفحات أسم أبى الهيثم ومحلته فإن القرية نفسها الكائن بها قبره 
وهو من أشهر أضرحتها لا تزال تحتفظ بسند مادى هام يحفظ لنا التسمية الاصلية للقرية ٠‏ وهو هذا المرسوم الذى يعلو 

مدخل مسجد الطبلاوى بالهياتم . 
- على باشا مبارك : الخطط التوفيقية - ج 5 - ص 58 5١‏ . 
- ابن دقماق : الأنتصار - ج © - ص 15. 

ا ابن الجعيان : التحفة السنية - ص 86 . 

؟ . سبق نشره:- حسن المنسوب - مجلة الرافعى- اكتشاف أثرى جديد بالغربية مارس 1185١م-‏ ص55-57 , 
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بينما البعض الآخر ينقصه الإعجام وفقا للفراغات المتاحة رلوحة )١4‏ والنص 
كالتالي :- 

.١‏ برسم مولانا السلطان الملك الظاهر. 

". نع من يتعوض إلى البطالين! بمحلة أبى . 

؟. الهيثم ولا نجدد عليهم مظلمة ولا يحدث . 

5. عليهم حادث وأجرايهم على جارى عاداتهم من . 

ه. السنين المتقدمة وإبطال ما لبث عليهم قبل . 

. تاريخه وملعون ابن ملعون من يتعرض لشئ من ذلك‎ .١ 

. غفرالله لمن كان سببا في ذلك بتاريغ . 

8. ثاني شهر شوال سنة أربع وتسعين وسبعمائة . 

وقد حذفت البسملة التي أصطلح الكتاب على حذفها من أوائل التواقيع 

والمراسيم الصغار. كما اكتفى المرسوم بذكر كنية السلطان دون اسمه . وهو 
السلطان سيف الدين برقوق في ولايته الثانية على مصر( من 6١١-197‏ ها- 
1 -1919ام). 


* البطالين:.‎ . ١ 
هم مجموعة الموظفين في العصر المملوكى الذين كانت توقع عليهم عقوبة الاحالة إلى الاستيداع إذا كان‎ 
الموظف في هذا الحالة خاضعا لرقابة إدارية وملزما الأقامة في القدس أو دمياط . وهم العاطلون من أعمال‎ 
الدولة ووظائفها وإقطاعاتها من الأجناد والأمراء نتيجة لغضب السلطان أو كبر السن أو اضطرار للاعتكاف أو‎ 
ويذكر إن السلطان برقوق في ذي القعدة سنة ١5لاه ( 988١م) أمر بتوجيه الأمير سيف الدين‎ ٠ الاختفاء‎ 
وكان من قبل مجردا بدمياط ولفد زاد عدد‎ ٠ كمشبغا الاشرفى الخاسكى - رأس نوبة - إلى طرابلس بطالا‎ 
البطالين في عصر المماليك لذا حاول السلاطين المماليك نفيهم إلى دمياط خشية الفتنة والاضطرابات ففي سنة‎ 

5ه ( 1210م) حدد السلطان برقوق أقامتهم بدمياط وذلك عقب عودته إلى السلطنة في الفترة الثانية . 
إبراهيم طرخان :- النظم الاجتماعية - ص 475 . ص 7074-7937 , 

محمد عبد القادر محمد موافي :- المنشأت المعمارية المملوكية في شرق الدلتا- ( رسالة ماجستير غير منشورة 

كلية الأداب جماعة الزقازيق) ©10١ه/‏ 1585م دص 59 - ص 39 , 


اا م ب 


نوعالكتابة: مرسوحع . 


نوعالخط: ثلث جلى تركيب . 
القلاس: /01 811 سم . 
املادة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: اثنا عشر سطر . 
تاريخ المرسوم: 8ه /1158ام. 


اللششدد-سيي: لم يسبق النشر . 
الحقلر: البارز بروز حاد. 
هى عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة بجامع ا نولي بالمحلة الكبرى كتبت 
من الوجهين الأول المرسوم الذي نحن بصدده أما الوحه الثانى نقش عليه نص 
تجديد مؤرخ بتاريغ 151/0ه , أما المرسوم فمكون من أثشى عشر سطر نفذت بالحفر 
البارز الحاد بالخط الثلث المركب يفصل يبن كل سطر برو أفقى . وبهذه اللوحة 


.١‏ المحلة الكبرى :- هى قاعدة مركز المحلة الكبرى ٠‏ وهى من المدن المصرية القديمة ذكرها أميلينو فى جغرافيته 
فقال إن أسمها الأصلى 010010758[/2) ديدوسيا وإنها وردت كذلك فم كتب القبط (031213] دقك ) ووردت 
فى كتاب أحسن التقاسيم للمقدسى بأسم المحلة الكبيرة ٠‏ وفى نزهة المشئّق للإدريسى :- المحلة مدينة كبيرة ذات 
اسواق عامرة وتجارات وخيرات شاملة . 
وقال ياقوت فى معجمه :- المحلة عدة مواضع بمصر منها محلة دقلا ومى أكبرها وأشهرها تقع بين القاهرة 

ودمياط . ثم ذكر بعدها محلة أبى الهيثم ( وهى التى تعرف الأن بالهياتم إحدمر فرى مركز المحلة الكبرى ) ثم قال 

ومحلة شرقيون بمصر أيضا . وهى المحلة الكبرى مدينة مشهورة بالديار المسرية وهى ذات جنبين أحداهما سندفا 
والآخر شركيون . ولقد عرفت باسم المحلة الكبرى لأنها أكبر البلاد التى باسه سحلة بمصر 

- محمد رمزاى '- القاموس الجغرافي ج ١‏ القسم الثانى - ص ١8-١6‏ 


ا# ا 


كسور تم ترميمها خلال أعمال ترميم الجامع 14 - 1140 م وتتميز كتابة هذا 
المرسوع باستخدام الكاتب التنقيط للحروف والتشكيل والجدير بالذكر أن جامع 
الطرينى الكبير( المتولى ) أكبر المساجد بالمحلة الكبرى أنشأه أحمد بن على بن 
يوسف المحلى المعروف بالطرينى . المتوفى سنة 17١4/ه ٠١/‏ 14 م . (لوحة )١16‏ 
( شكل 77) ونص المرسوع بجامع الطرينى كالتالى :- 

. الحمد لله الذي بنعمته تتم الصالحات ما تفضل الله‎ -١ 

"- على المسلمين بأيام الملك الظاهر جقمق ن أبى سعيد 7" أجرالله . 

"- سعده إلى أجمل العوايد وقطع بعزمه أيدى المفاسد . 

- رسم بابطال '' ما فى المحلة الكبرى من الفواحش "' التى توالت تترا ٠":‏ 

وهى . 


١‏ . تولى الملك فى تاسع عشر ربيع الأول سنة أثنتين وأربعين - وثماتمانة . وخلع نفسه من الملك فى مرض موته 
وتولى بعده ولده الملك المنصور عثمان فى حادى عشر المحرم سنة سبع وخمسين وثمائمانة وكانت مدة الظاهر 
جتمق أربع عشرة سنة ونحو عشرة شهور . 
- المقريزى - الخطط - ج ؟ - ص 7544 

؟ . رسم بابطال : بمعنى ما أمر يه ٠‏ وهو مال تفرضه الدولة لقاء خدمة من قبلها » ومن هذه الرسوم ٠‏ رسم القضايا . 
- المعجم الوسيط : ج -١‏ ص 51468؟. 

؟- الفواحش :- الفحش الزيادة والكثرة » وتجىء من هذا مجاوزة القدر والحد.ه فحش - ككرم - وفحش فحشا وأفحش 
افحاشا . والقحشاء والفاحشة :- ما يشتد قبحة من الذنوب ؛ قولا أو فعلد فعلا , وكثيرا ما يراد بالفاحشة الزنا . وجمع 
الفاحشة :- فواحش . 

معجم ألفاظ القران الكريم - مجلد كه اللسكينية 

؛. تترا :- تترى : - أصلها وترى ٠‏ أبدلت الواو تاء كما فى التقوى من الوقاية » والتيقور من الوقار يقال : جاء القوم 
تترى أى واحدا بعد واحد؛ وفريقا بعد فريق وبين الجانى وسابقه فترة ومهلة وكذلك يقال :- جاءت كتبك تترى 
0 ثم ارسلنا رسلنا تترا كلما جاء أمة رسولها كذبوه " المؤمنون أية 414 , 

معجم الفاظ الرآن الكريم دم ”دص 6159. 


و م00 


- ضمان القطن الذى أخذ به ضامن ' محلة البرج 9" عليها وعلى البلاد. 

1-المجاوره وخزيت الحسنة المأخوذة من الصعاليك 7" والمتسيبين وما 
يستأديه . 

- الكشاف والولاة من المحرمات 7؟) ال .......... والمزر 7) 


١.ضمان:-‏ 
و الضامن هو الذى يتعهد للدولة بدفع الضريبة أو المكس أو المال المفروض على جهة من الجهات على أن يقوم هو 
تحصيله من هذه الجهة . وكان الضامن عادة يدفع المبلغ المقرر من الأموال التى يحصلها .غير أنه كان يلزم 
بتسديد المبلغ المقرر وإن لم يجمعه كله ومع ذلك فربما قبل ولى الأمر أن يحول عليه بما بقى للضامن لدى الاهاليى 
وأن تقوم الدولة نفسها بتحصيله لحسابها . 

وظل الضمان نظاما متبعا فى دولة المماليك؛ وكان يشمل جهات كثيرة بعضها كان بتسم بالشذوذ مما كان يدعر 
بعض السلاطين إلى الفائة .......كما الغى ايضا حقوق القينات ٠‏ وهى ما كان باخذ مهتار الطشتخاناه من البغايا 
ويجمعه من المنكرات والنواحش من الأوباش ٠‏ وضمان تجيب بمصر . ومن جهات الضمان الشاذة فى عصر 
المماليك ضمان المغاني ؛ وكان يعهد به إلى ضامنة تسمى ضامنة المغانى ٠‏ وكانت تعهد بدفع مال إلى الدولة فى 
مقابل أن تتولى جمع ضرببة المغانى ؛ فكانت تاخذ المال من النساء البغايا فى مقابل أن تحميهن الدولة . وكانت 
تحصل ضريبة على الأفراح بمختلف أنواعها .وكان ولى الأمر يستغل ضامنة المغانى أحيانا فى التضييق . على 
المذ 


- حسن الباشا :- الفنون الإسلا مية والوظائف - ج7- ص1776- 7/5/8 

؟. محلة البرج:- 
قرية من مديرية الغربية بمركز سمنود - فى غربى بحر الملاح على نحو ثلثمانة متر وفى شمال المحلة الكبيرى 
بنحو أربعمانة متر؛ وفى جنوب ناحية ديرب هاشم بنحو ألف مثر ... 

ويقول أبن الجيعان أن مساحتها 0١14‏ فدان بها رزق 17فدان عبرتها 44٠١‏ دينار - كانت بإسم الأمير أقتمر 
الصاحبى والأن لديوان الزخيرة الشريفة . 
- يحيى ابن الجيعان - التحفة السنية - ص 856. 
- على مبار ك - الخطط التوفبتية الجديدة - ج6١-‏ ص ١؟‏ . 

؟. الصعاليك :- الصعلكة ؛ كما وردت فى كتب اللغة " تساوى الفقر " "والصعاليك " :- شبان فقراء عكس " قتيان 
"وهم أولاد الاغنياء؛ وأيضا يطلق علي الصعاليك ذوبان العرب جمع ذنب - لأنهم يختطفون المال كما تختطفه 
الذئاب " ويسمونهم أيضا العدانين لأنهم كانوا مشهورين بسرعة العدو فى السلب والنهب ؛ ولكن كانوا مع فقرهم 
نبلاء ولكن بظهور الإسلام أختفى نظام الصعلكة ؛ ولكن ظلت كلمة " الصعلوك " على الالسنة تدل على الفقر . 

- احمد أمين :- الصعلكة والفتوة فى الإسلام - سلسلة إقرأ - الطبعة الثانية 141 م دار المعارف - ص 1١8‏ ؟؟ , 

4. المحرمات :- الحرام :- ضد الحلال ٠‏ وهو الممنوع إما . بتشريع أو بعرف عنه وحرم الشىء تحريما أى جعله 
حراما - أى ممنوعا سواه كان هذا المنع بحكم شرعى أو صرف عن ملابسته بصارف أو حيلولة بين المحرم 
و المحرم عليه قهرا . واسم المفعول :- محرم » و مزنثه محرمة . و الحرمة :- ما لا يحل أنتهاكها أو ما وجب القيام 
بها من حقوق الله ٠‏ وحرم التفريط فيه وجمعها (حرمات ) . 

- معجم ألناظ القرأن الكريم - مجلدا - ١/51١م-‏ ص 551١‏ ؟53, 

« . المزر :- بالكسر :- ضرب من الأشربة . قال ابن عمر رضى الله عنهما هو من الذرة قال أبو موسى الأشعرى 
رضى الله عنه :- يا رسول الله أفتنا فى شرابين كنا نصنعهما باليمن التبع وهو العسل ينبذ حتى يشتد ٠‏ والمزر '- 
وهو من الذرة والشعير ينبذ حتى يشتد قال :- وكان رسول الله (5) قد أعطى جوامع الكلم بخواتمه فقال :- "كل 
مسكر حرام" رواه محمد بن أبى بكر الرازى :- مختار الصحاح . 

- الشيخ السبد سابق :- فقه السنة - ج 4 - ص 7١‏ - 71 , 


يبب 


واللين "') والحشية 0( 
8- وينات الخطأ 2" والمسجونين فتضاعفت بذلك الأدعية بدوام أيامه . 


9- العادله الطاهرة [ وإلى ] ....... اللّه ..... ومعينه وناصره ومن سعا. 

. فى إعادة ذلك كان عليه لعنه الله والملائكة وصلى الله على‎ -٠ 

. سيدنا محمد وآله وصحبه وسلم وذلك فى شهر شعبان سنة أثنى‎ . ١ 

؟١-‏ وأريعين وشان ماية من الفجرة النبوية والحمد لله وخده : 

وهذا المرسوم يظهر لنا المميزات التى امتازبها أغلب سلاطين المماليك إلى 
التمسك الشديد بالقضاء على المفاسد ولنضرب لذلك مثلا بالسلطان بيبرس 
البندقدارى . فقد حكى أن تقدم له أحد الصالحين 7764ه /1577١م‏ , وقال له :- إن 
القمح الذى جعله الله تعالى قوتا للعالم يداس بالأرجل ويعمل منه المزر فأصدر أمره 
بابطال المزر( وكان بيعها ممنوعا بسبب كراهية الحاكم لهذا الشراب . وقد أمربأن 


١‏ . اللبن :- وهو غذاء سائل لذيذ الطعم , يخرج من ثدى أنثى الإنسان أو نحوه عن أنواع الحيوان وردن اللفظه فى 
القران الكريم في موضعين :- فيها أنهار من ماء غير اسن وأنهار من لبن لم يتغير طعمه - سورة محمد ايه ١5‏ . 
" نسفنكم مما فى بطونه من بين فرث ودم لبنا خالصا " سوره النحل ابة 1؟. 
- معجم ألفاظ القرآن - المجلد "١‏ سنة ١57١م‏ - ص 84م 
. الحشيش :- يعتبر من المواد التى لا تستعمل طبيا أو التى لا يعرف استعمالاتها فى الطب حتى الآن . ولكن كثيرا 
من المدمئين في الشرق يتعاطونه لتاثيره المخدر على الاعصاب وظنا منهم انه يطيل فتره الجماع عند الرجال 
وياخذ الحشيش على صور كثيرة منها :- التدخين او معجون مضغوط ونبات القنب مصدر الحشيش . وهو نبات 
حولى طويل إسمه رس ا 0 موطنه أسيا 

- محمد السيد أيوب:- اليمن بين القات وفساد الحكم قبل الثورة- سلسلة إفرا (41؟)- 1577م دار المعارف- ص ؟/7. 

- الموسوعة الثقافية :- إشراف د . حسين سعيد - دار المعرفة 577١م‏ - ص 05 - ص ؟/الا. 

م . بنات الخطأ :- ويسمون أيضا " الغوانى " أو بنات الخطأ - أو بنات الخطى ٠‏ وهن أيضا المخاطى و الخواطى 

و الخطاه . حيث كان لهن لباس خاص يعرفن به . و هو لبس الملاءات والطرح وفى أرجلهن سراويل من أديم 

أخمن ه ولين مكاق وهو أرض الطبالة ....... فكانت الدولة تفرض عليهن ضريبة تشرف على جبايتها ضمان 

الغوانى . ويبدو أن هؤلاء كاتوا رجالا ونساء . 

- سهام مصطفي أبو زيد :- الحسبة فى مصر الإسلامية من الفتح العربى إلى نهاية العصر المملوكى 545١م‏ - 


, 11١ ص‎ 
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(لنقوش (لثتابية على عمائر حانظة ثفر (انشية 
تراق الخمور فى الطرقات ) . وإسقاط ضريبته وكتب المراسيم بذلك وقرئت على 
المنابرفى مصر والشام ( . 
وفى نفس العام أمرالسلطان الظاهر بيبرس بإراقة الخمور ومنع البغاء فى 
مصر والقاهرة فأغلقت الحانات التى كانت مخصصة لذلك وأمر بنفى القائمين 


وفى 379ه /1171م أريقت الخمور وصدر مرسوم بذلك قرئْ على المنابر 
وشدد 71٠٠١‏ ه / ١لالام‏ بإراقة الخمور وإزالة المنكرات وكان يوما مشهودا فى 


. مثال على ذلك مرسوم 5*شعبان 6مه/ 1515م ونصه‎ . ١ 
. بسم الله الرحمن الرحيم بتاريخ سادس شهر شعبان‎ -١ 
: . المبارك المكرم من شهور سنة خمسة وتسعين وسبعمائة ورد المرسوم العالى المولوى السيدى‎ -" 
؟ - المخدومى السيفى دمرداش الظاهرى مولانا ملك الأمراء كافل المملكة الشريفة الطرابلسية المحروسة عز‎ 
تنصره‎ 
. ؛- بتضمن إراقة الخمور و إزالة المذكرات حسب المراسيم الشريفة خلد الله ملكه وأدام اقتداره الحمد لله وحده‎ 
-: ومثال على ذلك أيضا مرسوم 874ه / 477١م بالمسجد الأموى '” وئصه‎ 
. بسم اله الرحمن الرحيم بتاريخ شهر شعبان المكرم سنة ثمان وستين وثمانمانة برزت‎ -١ 
. المراسيم السلطاينة الملكية الظاهرية أبو سعيد خشقدم أعز الله سلطانه‎ -" 
. ونصره إلى مولانا ملك الأمراء كافل الممالك الشامية المحروسة والأمير‎ -" 
هدجب الحجاب بها والسادة القضاه والأمراء اعز الله بهم الدين بأن يتقدموا‎ -4 
. بإزالة المنكرات وإيطال المحرمات والقاذورات ومحو أثارها وأبطال‎ -5 
. الخمامير وإراقة الخمور وإخراج بنات الخطأ من دمشق الحصينة وإيطال‎ -1 
. على الحسبة الشريفة من المال المقرر الذى يسما مشاهرة وما أحدث على البضانع المجلوية‎ ١ 5 
. إلى دمشق من التحجير والكلف وتمكين أرباب البضائع من بيع بضانعهم أين شاؤا‎ -8 
. و استمرار أبطال المكوس وفروعها التى أبطلت فى الايام الظاهرية‎ -9 
. جقمق طيب الله ثراء بأجمعها منع مقدم المكارية وأتباعه من التعرض إلى أتيان‎ -٠ 
. فلاحى القرا والمزارع المجاورة بدمشق المحروسة وتطهر دمشق من سائر‎ -١١ 
. المنكرات والمحرمات والقانورات ابتغاء أجر هذا النداء بذلك فى كل وقت ونقش ما‎ ١ 
. رسم به من ذلك فى رخامة بباب الأمير حاجب الحجاب وحمل ببريدية إلى الجا‎ -١ 
مع الأموى وتلصق على دعامة من دعائمة ليعدى بالعمل به بسائر بلاد.‎ 4 
. الإسلام وتكون هذه الحسنة جارية فى الصحائف الشريفة على الدوام‎ 5 
والحمد به وجده وصلى الله على محمد وأله وصحب وسلم‎ -5 
١5٠ نصر عوض - المراسيم - ص 4؟١ . ص‎ - 
ا 890 ,عأرلاك ع0 14301016 5أ0'666 -:: ا296 انا52-‎ 11. 810. 42.2. 8. 


52 اك 


ولتمتع السلاطين بالحياة تركوا المصريين يتمتعون بالحياة أيضا فتركوا لهم 
حرية شرب الخمر وصنعه فكثرت الحانات وظهر فى مصر أنواع متعددة من 
الخمور. وكذلك تعاطى المصريون الحشيش الذى يوجد بدمياط والقاهرة و غيرهما 
حتى أن أحد القضاه أفتى بتحليل تعاطى الحشيش فكان بياعون (ضمان) 
يدفعون للدولة رسوما عنه كما زاد عدد الغواني(" . 

وهكذا نجد عموما أن المراسيم التى تنص علي منع المظالم والمذكرات تتجدد 
بتجدد المذكرات فإذا ظهرالمذكر وجد بجانبه أسلوب الحسبة يطارده حتى تقضى 
عليه فكانت المراسيم فى الحكومة المصرية تتوالى بتوالى ظهور المنكرات . 

ونا ظهرت زراعة الحشيش صدرت بعض المراسيم بمنع زراعته والتحذير من 
تناوله . هذا عدا المراسيم التى تتضمن تحذير النساء من التبرج ومنع لبس ثياب 
خاصة أولتحديد أطوال الثياب وسعتها وأشكالها . 

وكانت تصل تلك المراسيم للناس بأسلوب إجتماعى مفرد - قد يساهم 
مساهمة فعالة فى حل مشكلات المجتمع - عن طريق إذاعتها فى المساجد - 
وبالمناداة فى الطريق وأحيانا مع الجرس ثم بعد ذلك تثبت بالجامع '") 


,١55 -1١5؟لص‎ - سهام مصطفى أبوزيد :- الحسبة فى مصر الإسلامية‎ . ١ 
.١55 المرجع السابق - ص‎ . 5 


اتلس ارايخ: 


للنقرش (لكتابية على عمائر حانظة ثفر (لشيغ 


أعلى المدخل الرئيسى بجامع أبوا مكارم 
بفوة . 


حصديث شريف . واسم المنشىء " لوحة 


ثلث جلى تركيب . 
اللوحة الأولى 58 ٠,١‏ سم . واللوحة الثانية 
1 »الاسم 

رخام أبيض . 

خمسة سطور فى كل لوحة مكملة للأخرى . 
لم يسبق نشره . 

عه /15م. 


عبارة عن لوحتين رخاميتين كتب عليها بالخط الثلث البارز الحاد من خمسة 
سطور يفصل بين كل سطربروز أفقي يعادل إطاراللوحة . تأكل بعض الحروف 
(لوحة 615 )١7‏ ( شكل ؟) والنص كالتالى :- 


حل  _#‏ هز (لنقوش للثتابية على عمائر حافظة قر (لشيغة أج--ت-ت 


0 


١ 
؟. أمربانشاء هذا المس(جد)9) 3 .......... التوية العبد الفقير‎ 
؛. إلى اللّه تعالى الحاج . ............ عبد الله والحاج عذبر‎ 


ا 


١‏ . عن عائشة رضى الله عنها قالت :- امر رسول اله يه ببناء المساجد فى الدور وأن تنطف وتطيب . وفى روايه 
لابن وضاح فى مصنفه عنها مرفوعا :- من بنى مسجدا لله ولو مفحص قطاة بنى الله له بيتا فى الجنة قلت :- يا 
رسول الله ٠‏ وهذه المساجد التى بطريق مكة . قال :- وتلك . ورواه ابن ماجه فى سئنه باسناد صحيح من حديث 
جابر . أن رسول الله يه قال :- من بنى لله مسجدا كمفحص قطاة أو أصغر بنى الله له بيتا فى الجنة . 
و أخرجه ابن خذيمة فى صحيحه أيضا ٠‏ ورواه ابن حيان فى صحيحة من حديث الأعمش عن إبراهيم التميمى عن 
ابيه عن ابى ذر قال رسول الله 36 من بنى لله مسجدا ولو كمفحص قطاة بنى الله له بيتا فى الجنه ٠‏ وقال الذهبى فى 
مختصر السنن إسناده جيد قلت وقال ابن عبد البر فى الكلام على التدليس :- قال سفيان وشعبة :- لم يسمع الاعمش 
هذا الحديث من ابراهيم التميمى . 
ومفحص القطاة هو موضع تبحث (عنه فى التراب) برجليها وتصلح موضعا لتبيض فيه بالارض مأخوذة من 
النحص ٠‏ ولو هنا للتعليل ٠‏ وتأمل كيف خص القطاه بالذكر هنا دون غيرها , لأن العرب يضربون بها المثل فى 
الصدق ( فيقولون اصدق من قطاه قال الميدانى شارح الأمثال :- لأن لها صوتا واحدا لا تغيره ). 
- محمد بن عبدالله الزركشي (45ا- 07914 ه ) :- إعلام الساجد باحكام المساجد - س 597 8" , 

؟ . ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . : 

* مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 


ااا 7 ب 


مكان الكتابة: جدار مئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى ''! 


مركز دسوق . 
نوعالكتابة: نص نجديد . يحمل اسم المباشر للعمل . 
نوعالخط: ثلث جلى تركيب . 
الكمتحهاس 
الانة: رخام أبيض . 
عدد الأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 
التتت لمن : سبق نشره 7 . 
التتللسبايخ: لاه (؟كلاام). 


الحنقلر: البارز بروز حاد . 


عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة كتب عليها بالحفر البارز الحاد . بالخط 
التلث من سطرين مقسمين إلى أربعة بحور بواسطة ثلاثة خطوط بارزة تتقاطع فى 
المنتصف لتكون مريعا فى النصف كتب بداخله تاريخ التجديد من ثلاثة سطور 
وبعض حروف الكلمات بالنص مشكلة وخاصة الفتحة والسكون (لرحة 6م١)‏ 
(شكل 14.3 ) والنص كالتالي : 


. إنظر ص 177 حاشية (7) من المؤلفة‎ . ١ 
. "6١؟ نشرتها تفيده عبد الجواد - الأثار المعماريه - ص‎ . " 
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.١‏ جدد هذا المنارالشريف- فى رييع  .١‏ قدو ةالأكابروالأعيان 


المصان . ْ الأميرخليل أنما ) عبن 
أعيان . 
؟. الملتزم بالناحية وكان أول سنة © غحفراللهلهموأسكنهم 
المباشر''" في هالأمير ‏ ١١اه‏ فسيح الجنات . 
سليمان. 


١‏ . أغا : - (آغا) معنا كبر وتقدم السن ويل إنها من الكلمة الفارسية "أقا" وتطلق فى التركية على الرئيس والقائد 
و شيخ القبيله وعلي الخادم و الخصي الذي يؤذن له بدخول غرف النساء ولقب أغا لقب للقائد ٠‏ أو الرئيس وكان 
يطلق على كل من يتولى كبير الأغوات فى قصر الأميرة ١‏ أما كلمة اغا التى قد تكتب أقا وتجمع على أغايان 
أو أقايان قتطلق على ايه أميرة من اميرات البيت المالك . 
رح صياتين با اذا اعرد ماك اغا وهر إذا والده فزي سنال لها كان يترايس لي العطلات عدي 
الوزراء . 

- حسن الباشا:- الفنون الإسلامية والوظائف - ج١-‏ ص 5١‏ . 

- عبد الرحمن زكى:- قلعة صلاح الدين الأيوبى وما حولها من الأثار - المكتبة العربية ١151م‏ - ص١5‏ . 
- احمد امين:- قاموس العادات والتقاليد ‏ طبعة اولى 56م دص 1١59‏ , 
- مصطفى بركات محسن:- دراسة للخط والألقاب والوظائف- ص "147 , 

؟ . المباشر :- 
والمباشر تجمع ”مباشرون" وهم موظفون في الدواوين كديوان الخاص وفى الأعمال كعمل الجيزة والبحيرة وغير 


- التلقشندى:- صبح الأعشى- ج؟- ص 135١ 40١‏ , 
- المصدر نقسه:- ج ؛- ص 3554 . 
- حسن الباشا:- الفنون الإسلامية والوظائف - ج”7- ص١؟؟7‏ , 
- ورد بالنص التأسيسى لمدرسة وخائقاه برقوق بالنحاسين اسم المباشر للعمل وهو جركس الخليلي . كما ورد 
بالنص التأسيسى لمدرسة الأشرف برسباى بالنحاسين اسم المباشر للعمل وهو القاضي عبد الباسط . 
- عادل شريف شرف علام :- النتصوص التأسيسة على العمائر الدينية المملوكية - ص؛ ١‏ حاشية )١(‏ . 


مكان الكتابية: أعلى المدخل الرئيسى لجامع الخطبا " 
بمحلة أبوعلى' ( مركزدسوق ) . 


نوعالكتاية: تجديد يحمل اسم المجدد . 
جدوع اللقسم: كلك جلى تركيب (نقيل): 
الفمتجكنانن 

المللانة: رخام أبيض . 


النتشغتير: سبق نشره ('! . 
التلسايخ: لاه (لا١لام).‏ 


عبارة عن لوحة رخامية كتب عليها نص التجديد بالحفر البارز الحاد بالخط 
الثلث الجلي تركيب من ثلاثة سطور يفصل بين كل سطربروزا أفقى يعادل إطار 
اللوحة - الكلمات باللوحه مشكلة (لوحة )١9‏ ( شكل 10.7 ) والنص كالتالى :- 

' . جدد هذا المسجد المبارك إبراهيم‎ -١ 

"- بيك دفتردار!') مصرحالا نجل حضرة . 

"- أفندينا محمد على والى مصر حالا غفر الله لهم أمين ؟؟؟١‏ ه . 


١‏ . نشر النص هكذا " جدد هذا المسجد المبارك إبراهيم . دقترار مصر نجل حضرة أفندينا محمد علي والى مصر 
حجالا غفر الله لهم أمين سنه ١57؟1١ه‏ . 
- تفيدة محمد حبد الجواد - الأثار المعمارية الإسلامية بوسط الدلتا - ص 86؟؟ 

” . الدفتردار:- الدقتر من الكلمة اليونانية دقتيرا '' 010/1612 " بمعني جلد الحيوان لأنه كان يستعمل للكتابة ٠‏ 
دخلت العربية قديما وفيها ثلاث لغات :- الدفتر بفتح الدال كجعفر . ومن العرب من يقول تقتر بالتاء علي البدل / 
والدفتر بكسر الدال وزن درهم و الدفتر جماعه الصحف او الكراس ... دخلت كلمة دقتر في الفارسيه أيضا بلفظهاء 

بمعني جماعه الصحف . وأما ( دار ) ففارسية بحت ٠‏ و معناها الصاحب أو القيم ٠‏ فالدفتردار لغويا '- هو صاحب 

0 

- د . أحمد السعيد سليمان :- تأصيل ماورد في تاريخ الجبرتي من الدخيل - دار المعارف بمصر 575١م‏ - ص 30. 

- مصطفي بركات محسن :- دراسة للخط وا لقاب والوظائنف - ص مف ة 

- مجمع اللفة العربية - المعجم الوجيز - ص 55٠ - 5١59‏ . 
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التاريخ : 


كانت تعلوالمدخل الرئيسى لجامع المتولى 
( الطرينى الكبير) بالمحلة الكبرى أما الآن فقد 
ثبتت أسفل أحد العقود المطلة علي الصحن 
داخل إطار لتشاهد من الوجهين. 

نسغ جلي . 

نفس مقاس مرسوع جقمق /ا0سمىر 1/سم . 


رخام أبيض . 
لم يسبق نشره . 
لاله (ىمماع) . 


عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة كتبت من الوجهين الأول مرسوم سنة 


4ه . والثانى كتابات التجديد هذه فعند ترميم الجامع نم فك اللوحة لترميم 
الكسور التى بها ومن هنا نم اكتشاف المرسوم المسجل على الوجه الآخر. أما لوحة 
التجديد فكتب بالخط النسغ البارز الحاد من خمسة سطور كتب كل النص داخل ” 
إطار على هيئة المحراب فهو عمودان بارزان يرتكزان على دعامتين من أعلى وأسفل 
يخرج منهم قوس بارز يمثل شكل المحراب من أعلى وأسفل - وراعى الكاتب 
الأعجام للحروف وأهمل التشكيل ( لوحة )٠١‏ ( شكل11) والنص كالتالى . 


الل يي ب 


رج لكك 
١.جاد‏ الهنا بكرامة اللتولى والعز أقبل والغنا متولى. 
؟.وقواعد الحرم العتيق تشدت بوجود من هو بالعلا متحلى. 
؟. هوبيكنا قد سمى بمحمد 2 شرمى"" له نورالمنا متجلى . 
#.رتب السعادة والسيادة قد سعت لجنابه العالى أعظم ذل. 
0.ولأنسة جا [ء ]'') السرور مؤرخا جاد 


١‏ . فى التقرير رقم 5"/امن كراسات لجنة حفظ الأثار العربية لسنة ١555‏ ١٠14م‏ ( بالفرنسية) ذكر أنه قد رمم 
غالب المسجد( شرمي بيك ) 573,054 بينما تذكر الكتب العربية أن الذى رممه يدعى ( شرفى بيك ) 
والصواب كما هو واضح فى كتابات اللوحة (شرمى ) بالميم لا بالفاء . 

. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة . 


آذآ ل ااا 


النقرش (لكتابية على عمائر مانظة ففر (لشيغ 
بكرامةالمتولى ”' سنة .١1[9/6‏ 


إلى 1١‏ والمنات من ٠٠١‏ إلى 7٠١‏ وفي / 
اس ياد نس جج ان حم هاء واه زا اح ول حم بي ل لك اس ل جام اه نل , 
ا 0 ا 
ع سف - مص سق سرس اش ست سس اث اخ ا ذا طن ساكل ام 
007111 
وقد استخدم نظام الترقيم الهندي نو الرموز التسعة فى الدلالة ادفات هذه الحروف في حساب الجمل ثم أبتكر 
العرب المفر فا بيد كلف لولمه في ادام على موادفات هذ الحووف في حساب الج ثم تكر 
,2 . فقيل أنها لملوك مدين الستة . وكان رئيسهم لكمن ٠‏ وقد هلكوا يوم الظلة . وهو يوم احتراق أهل الابكة 
عندما أمطرت عليهم بدعوة نبي الله شعيب " عليه السلام" ووردت تفسيرات أخرى حول ابجدهوز ٠‏ فورد أن اسم 
أبجد من أخذ ٠‏ وهوز من ركب ؛ وحطي بمعنى وقف ٠‏ وكلمن بمعنى صار متكلما ٠‏ وسعفص بمعنى أسرع في 
التكلم ٠‏ وقرشت بمعنى اخذه بالقلب » وتخذه بمعنى حفظ ٠‏ ضظغ بمعنى أثم . 
- أنظر مصطفى بركات :- دراسة للخط والألقاب والوظائف - ص 514856 , 
وكان يعتقد في البداية أن أقدم مثال لحساب الجمل في فارس حيث قبر حافظ ( سنة 71١‏ ) ؛ ومنه أنتقل إلى تركيا ٠‏ 
ولكن بالبحث ثبت غير ذلك . فأقدم مثل ظهر على أسطر لا بين من طليلطة صنعها إبراهيم الموازين أولهما سنة 
6ه .( سنه تنظ للهجرة :ات 2< 4٠١‏ , ن 202 عاط 2 5 4042 , وثانيهما سنة 141ها سنه تصات - 
4ص > 7١‏ مغربي 2 41١‏ ) ثم أسطر لآب ثالث من مدينة فارس صنمه الذمي يعقوب سنة ٠:5‏ 5ه سنة 
سيتو : سس 2 7١‏ مغربي ءات 2ت 4 يت 3١‏ وو © 2.8 1م م ومنها أنتقل إلى مصر عن طريق الحجاج 
المغاربة ويثبت لذا ذلك النص الذي سجل على جدران المزار رقم 77 بجد ة البجوات بالواحات والمؤرخ بعام 
٠٠هاء‏ وهو نص يعتبر من أقدم النصوص المعروفة المسجلة على الأثار الثابتة بحساب الجمل ويسبق مثال فارس 
المعروف بقرابة قرئين من الزمان . 8 
- أنظر د/ حجاجي إبراهيم محمد - حساب الجمل على الأثار الإسلامية بمصر - مجلة الأداب والعلوم الإنسانية كلية 
الأداب جامعة المنيا - المجلد ؟١‏ يناير 594١م‏ - ص 7 - 
ومن طرائفهم في هذا الشأن بمصر إذا سئل بعضهم عن تاريخ وفاة السلطان برقوق فيل له في المشمش . وهي 
كالتالي:- (ف > 2١‏ +دي - ١ ١+ ٠١‏ ول 5١5‏ +م 1٠١2‏ وش 5.0١5‏ ومج 1٠١‏ وش 0.2 
إذا تساوي ٠١٠8ه‏ ء وهو يعادل تاريخ وفاة السلطان برقوق . 
-د/ حجاجي إبراهيم محمد :- المرجع السأبق - ص 4 . مصطفى بركات - المرجع السابق - ص 5886 . 
5 وقد انتقلت هذه الطريقة إلى معصر في العصر العثماني ٠‏ ومن أقدم الأمثلة لذلك هذا نص في مسجد سليمان باشا وهو 
" فاركعوا لله مع الركعين " 570 + 18 + ١١١‏ + 585 2 550 , وهي تعائل 495ه تاريخ إنشاء المسجد وقد 
شاع استخدام حساب الجمل في النصوص التأسيسية سواء على الرخام أو الحجر أو الخشب في العصر العثماني 
بصورة كبيرة سواء بالقاهرة أوالاقاليم .ولم تتتصر النصوص على العربية ٠‏ ولكن استخدمت فبها أيضا اللّغة التركية 
كما الحال رباط الأثار وسبيل محمد كتخدا ؛ الملحق بسجد ق سنقر الفرقاني . وسبيل أغا دار السعادة , 
سبيل محمد 3< بشارع التبانة وفي بعض الحالات مسجد الشيخ صالح أبو حديد وسبيل بشير غا دار السادة , 
د/ حجاجي إبراهيم محمد - المرجع السابق ص 4 . 
وسبيل وكتاب عبد الر ن كتخدا بالنحاسين ( ٠1©١١ه‏ / 744١م‏ ) ١‏ ومسجد الشاذلية وهو من اعمال عبد الرحمن 
كتخدا ( 14١١ه‏ ) ومنشات محمد واسرته . 
ومن خلال الدراسة للكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفر الشيخ وجدت العديد من النصوص المسجلة بحساب الجمل 
مثل جامع النميري 11اهدء باب الروضة لمنبر جامع حسن نصر الله 17١١ه‏ . باب المقدمة لمنبر جامع أبو 
المكارم وجامع السادة السباع ؛ جامع " أبو النضر شتا ” ؛ وجامع سيدي غازي . وجامع إبراهيم الدسوقي وجامع 
المتولي ( الطريني الأكبر ) المحلة الكبرى . 


اا يبب 


مكان الكتابية: تعلوالمدخل الرئيسي الجنوبى الغربى بجامع 
وضريح سيدى غازى بقرية سيدى غازي ''! 


)١لكش(‎ 


نوعالكتابة: تأسيسية . 
نوعالخفط: ثلشجلى تركيب (ثقيل). 
القاس: 6 سوكا 1.11 م. 
الاانة: .رخام أبيض . 


عددالأسطر: أربعة سطور. 
التنتشتتيي: سبق نشره 9 . 
التللاريخ: كه (لاكلام) . 
عبارة عن لوحة رخامية مستطيلة نفذت عليها الكتابة بالخط الثلث بالحفر 
البارز الحاد من سطرين يفصل بين السطرين بروز ا فقى يقطعة بروز رأسى عند 
تقاطع البروزين توجد وردة بارزة من أربعة بتلات . فيصبح السطرين أريعة سطور 
مكملة لبعضهما ويظهر فى هذا النص التشكيل للحروف رلوحة ١؟)‏ . ( شكل١71.31)‏ 


.١‏ سيدى غازى : هي قرية قديمة إسمها القديم دير شبرا كلسا ء ورد فى قواتين ابن مماتى وفى تحفة الارشاد وفى 
الانتصار من اعمال الغربية ء ووردت فى التحفة محرفة باسم ديرب شبرا كلسا من أعمال الغربية قال :- وكانت 
هذه الناحية للمقطعين والأن رزقة الشيخ محمد بن غازى ولشهرة مقام لبن غازى تغلب إسمه على اسم دير شبرا 
كلسا فعرفت القرية من العهد العثمانى بإسم زاوية غازى . ولكنها معروفة على لسان العامة بإسم سيدي غازى ٠‏ 
ولشهرة الكفر الفربى باسم سيدى غازى - أصدرت وزارة للداخلية فى ٠‏ "ديسمبر سنة 159 ام قرارا بتغير اسم هذا 
الكفر تسميته سيدى غازى . أما الأن فهى قرية تابعة لمركز كفر الشيخ بمحافظة كفر الشيخ . 

- محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - البلاد الحالية - القسم الثاني - الجزء الثاقى - ص .١14"‏ 

؟ . تفيده محمد عبد الجواد :- الأثار المعمارية - ص 555 - ققرآت الشطر الأخير هكذا ( عزيز ح ده جامع الانوار) 


0 


.١‏ قد شيدت أم الخديوي ”) .١‏ للسيد الغازي '' عزيزالجار. 


؟. غنى به طيرالختام مؤرخا . ؟. عرج برده جامعالأنوار'"ا 
زهدي'' ( شكل9 )1584 ه. 


١‏ . هي خوشيار هاتم والدة الخديوي اسماعيل , وهي الزوجة الثالثة لإبراهيم باشما والي مصر وابن محمد علي باشا 
الكبير » توفيت في مصر *١؟١ه‏ / 1886م . 

- عزيز خانكى بك :- زوجات حكم مصر من محمد على باشا الكببر إلى جلالة الملك فاروق الأول - ( مقال فى 
كتاب : نفحات تاريخية ) - ص 48 ,. 

- حسن عبد الوهاب :- جامع السلطان حسن وما حوله : المكتبة الثقاقية - العدد 5 - ١‏ مارس 937١م‏ ص 55-؟73, 
- عبد الرحمن زكى :- فلعة صلاح الدين الأيوبى وما حوله من الأثار - ص .5١‏ 
- على مبارك :- الخطط التوفيقيه الجديده - ج ؛- طبعة ثانية ٠158م‏ - ص 7؟5, 

" . الغازى : لقب فخرى من الفغزو .. 
لقب فخرى يقول الله تعالى " ياليها الذين أمنوا لا تكونوا كالذين كفروا وقالوا لإخوانهم إذا ضربو ! فى الأرض أو 
كانوا غزى لو كانوا عندنا ما ماتوا وما قتلوا ليجعل الله ذلك حسرة فى قلوبهم والله يحيى ويميت والله بما تعملون 
بصير وهذا اللقب يتصل إتصالا وثيقا بالنهضة السنية التى كانت تدعو ١‏ إلى الرجوع الي التعاليم الإسلامية الأولى. 
وفنى عصرالمماليك كان للقب (الغازى ) من القاب ارباب السيوف و السلاطين . استمر استخدمة لسلاطين ال 
عثمان اعتزازا منهم وإفتخارا بالانتصارات التى أحرزوها لا سيما فى العالم المسيحي . 

. سورة آل عمران - أية ١65‏ 1 

- حسن الباشا :- الالقاب الإسلامية - ص .4١١‏ 

؟ . سجل هذا الشطر بحساب الجمل وبجمع الجمل تساوى 584١ه‏ وبذلك يكون نفس التاريخ المسجل بالارقام أسفلها 

؛ . زهدى :- هو كاتب اللوحة هذه واللوحة الأخرى أعلى باب ضريح سيدى غازى ولقد وقع بإسم عائلته فقط مما 
جعل هناك لبث فعائله زهدى من العائلات المشتغلة بفن الخط . 
ولكن التاريخ المسجل اسفل اللوحتين .١١44‏ يثبت أنه عبد الله بك زهدى الذى ولد بالأستانه ونشا بها . وتلقى الخط 
علي مشهورى عصره ادنال حافظ ؛ راشد افندى الشهير بايون على ٠‏ ومصطفى أفندى عزث ؛ الذى كان قاضى 
عسكرء ومن هذا الآخير حصل على إجازة الخط ؛ فعين معلما له بجامع نور عثمانية بالاستانة ثم ندبه السلطان 
عبدالحميد لكتابة الحرم المدنى وكبابه واساطينه لما أمر بعمارة المسجد النبوى . وكتابته وزخرفته وذلك سنة 
7ه فمكث المذكور فى كتابة الحرم ثلاث سنين . ولما قدم من الحجاز مجتازا مصر أبقاه المرحرم إسماعيل 
باشاء وأمر بتعينه مدرسا للخط بمدرسة الخديويه . فقام بهذه الوظليفة خير قيام ؛ ثم كلفته الحكومة بكتابة الأيات 
الترأنية وغيرها على كسوة الكعبة الشريفة ء فابدع فيها إيما إبداع وقد عهد إليه إسماعيل باشا كتابة الخط على سبيل 
أم عباس بالصليبة بالقاهرة وجامع الرفاعى ايضا وتخرج عليه كثيرون فى القطر المصرى فمن جودوا الخط وكان 
له فضل عظيم فى نشره وتحسينه » واستمر يعلم الخط بالمدرسة الخديوية حتى توفي بمصر سنه 35؟1ه . وقيل 
إنه دفن بالامام الشافعى .- طاهر الكردى - تاريخ الخط العربى وادابه - ص 584. 

- إبراهيم إبراهيم عامر - العمائر الدينية بمدينة القاهرة في عصر !إسماعيل وتوفيق وعباس حلمى الثانى ( دراسة 
معمارية أثرية) رسالة دكتواره غير منشورة بكلية الأداب جامعة طنطا ١55‏ م - المجلد الأول - ص 4١١‏ 


سيدى غازى . 


نوع الكتابة: تأسيسية 
نوعالخغط: ثلث جلى . 


المقلاس: قطرها 67سم . 
الادة رخام أبيض 
عددالأسطر: خمسة سطور 
النتشغين: سبق نشره (") 
التلرايخ: 4ه (لاثكلام ) . 


عبارة عن لوحة رخامية بيضوية نفذت الكتابة عليها بالحفر البارز الحاد 
بالخط الثلث الجلى من خمسة سطور - يفصل بين كل سطر بروز أفقى . وإطار 
يلف اللوحة من خارف نباتات رلوحة ؟؟) ( شكل 1١‏ .18) كالتالى:- 

. بنت أم الخديوى مقام صدق‎ .١ 

؟- إلى الغازى من فرط المحبة . 

"'- فقلت لبلبل الأفراح أرخ . 

#- حوت كل الكرامة وهى قبة ". 

.- 12584 زهدي (شكل 9). 


١‏ نشرتها :- تفيدة محمد عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص ان 

؟حوث 2 148+ .10ت 1١14‏ ركل ع 5١25 520+ 5١‏ , 
الكرامة 2 5.4 ...05 اجى/ 4 + .117254052 روفي 2 1151١١4645‏ , 
قبة ع 5٠٠١‏ 54+ 8< لا١٠‏ تساوي ١25814‏ 


حت و 187 تي ب سس 


مكان الكتاية: أعلى مدخل ضريح "أبوالنضر شتا" بقرية 
أبى مندور'" مركز دسوق (شكل١)‏ 


نوعالكتابة: تأسيسية . 
تنوعالخغط: ثلث جلى . 


القلاس: 7/7 سم. 
التننسحادة: رخام أبيض مطلى باللون الأزرق . 
عددالأسطر: أربعة سطور. 
النتشل.ر: سبق نشره ( . 
اللساريخ: لاه (ككلام) . 


عبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالحفرالبارزالحاد بالخط 
الثلث الجلى من أربعة سطور مقسمة ببرواز أفقى يعادل إطار اللوحة - نفذت 
الكتابة على أرضية زرقاء - ويظهر بالنص التشكيل للكلمات (لوحة ؟٠)‏ 
(شكل 17 .11) . والنص كالتالى :- 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم . 
؟- أنشأ هذا المقام الجليل. 
؟- المتوسل بالذبى وعترته خليفته شتا . 
#-ابن المرحوم يوسف سنة 758٠‏ . 
.١‏ أبو مندور :- تكونت من الوجهة الإدارية فى سنة ؟ ٠م‏ باسم غرب ابو مندور ٠‏ وهذا هو إسمها قى جداول 
وزارة الداخلية ؛ وفى سنة 1111م صدر قرار بفصلها من زمام ناحيتى المندورة والأصيفر بإسم أبو مندور ٠‏ 
وبذلك اصبحت ناحية قائمة بذاتها وفى كتاب وصف مصر كفر أبو منضور . 


- محمد رمزى :- القاموس الجغرافي - القسم الثانى الجزء الثانى - ص ٠١‏ . 
". تفيده عبد الجواد :- المرجع السابق - ص 607" . 
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مكان الكتابة: أعلى المدخل الرئيسى لجامع "أبوالنضر شتا" 


بأبى مندور مركزدسوق . 
نوعالخغط: نستعليق . 
القاس: ٠‏ ا ٠مسسلم.‏ 


الملانة: رخام أبيض . 
عد الاس طر: ستة سطور. 
التشته ‏ تدل: سبق نشره 3 , 
الللريخ: 6ه (ثلاحام ) . 
عبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالخط النستعليقى بالحفر البارز 
من سنة سطور مقسمة ببروز أفقى يقطع الخمسة بروزات الأفقية بروز: رأسي 
يقسمها إلى عشر س طور مكملة بعضها أما السطر السادس فقسم بيروزين رأسيين 
وكل هذه البروزات تعادل إطار اللوحة_ر لرحة 14 ( شكل 17 )1١.‏ والنص 
كالتالى:- 
.١‏ قد ابتغى منته المولى ورضوانه . .١‏ قوم أجادوا من الإبمان أركانه . 
. لقد بنوا مسجدا لله مرتفعا. 5.عساه بمنحهم بالجود غفرانه . 
'؟. فياله مسجد نحلوا الصلاة به. ‏ "5. ورسم واضعه إليك التقى زانه . 


., 558 تفيده عبد الحواد :- المرحع السابق - ص‎ .١ 


اا !!!ب 


النقوش (لثتابية على عمائر ححانظة ففر الشيغ 


. لمابدا الرسم والأخلاص يصحبه. ؛.وعن دواعى الريا مولاه قد صانه . 
ه. نادى القبول لمنشية يؤرخه . د. ها مسجد بالتقى أسست بنيانه!", 


0 رفك د 51 
.١‏ لناظمه إبراهيم اللقانى (' / سنة 96؟١‏ / كتبه أحمد حجازى "). 


ب7ل7٠٠7(7(7‏ سس شح 
.١‏ سجل الكاتب الناريخ بحساب الجمل - انظر ص اها ١١حاشية‏ (؟) من هذه الدراسة , 
". لناظمه إبراهيم اللقاني :- هذا الكاتب من أبناء محافظة كفر الشيخ . فهو من قربة شباس الملح مركز دسوق وهذه 
القرية تجاور قرية أبو مندور ٠‏ وهو ناظم هذه الأبيات . ش 
". لكاتب أحمد حجازي : هذا الكتاب من ابناه محافظة كفر الشيخ فهو من أبناء قرية شباس الملح وهذا يدل على أن 
كفر الشيخ كان لهًا شعرائها وكتابها الخاصين بها . 
ومن الخطاطين الذين تخصصوا في نقش الكتابة على الرخام بالقاهرة نذكر منهم الخطاط أحمد أبو العز . ولقد سجل 
هذا الخطاط توقيعة على لوح رخامي بالخط الثلث ( بمجموعة متحف الفن الإسلامي رقم سجل 6 ).ء والخطط 
اناد إبراهيم لقد قام هذا الخطاط بنقش النص التأيسي الخاص بتحديد مكتب باسم السلطان قايتباي بمعرفة 
الميرميدان " إبراهيم أدهم مؤرخ سنة 1١57‏ ه (مجموعة متحف الفن الإسلامي رقم السجل 48؟14) , 
- ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة في العصر العثماتي - ص 66١‏ حشية(؛).(5)., 


مكان الكتابة: أعلى مدخل ضريح الشيخ عامر غمازي ومحمد 
بن عامرغازى بقرية الكوم الطويل ''! مركز 
بيلا (شكل١).‏ 


نوعالكتابة: نص شعرى تأسيسى . 
نوعالفط: نستعليق . 
المقتتسيان : ]سم 
الاانة: رخام أبيض . 


عددالأسطر: من سبعة سطور مقسمين إلى ١4‏ بحر. 
التشسر: لم يسبق نشره . 
التلايخ: 4ه (لالاحام) . 
عبارة عن لوحة رخامية نحتوي علي نص شعري تأسيسى من سبعة سطور 
كتبت بالخط النستعليق بالحفر البارز الحاد داخل ١4‏ بحر - مقسمين بواسطة بروز 
بيضوي بين كل البحر والأخر وردة رباعية بارزة ر لوحة ©؟) والنص كالتالي :- 
.١‏ روض بأمدادا اليمن عامر. .١‏ فيه المغازى المشرف عامر. 
؟. ورث المحامد أحمد عن حامد .2 ©". وكذا الحوامد بالسعيد تفاخر. 


.١‏ الكوم الطويل :- هذه القرية قائمة على اطلال قرية قديمه كانت تسمى دمقش ٠‏ وبسبب خراب دمقش المذكورة قيد 
زمامها فى تاريع سئة 7154١ه‏ بأسم الكوم الطويل , وهى القرية الواقعة على الكوم المخلف عن سكن فرية دمقشه 
وهو طويل الشكل فعرفت القريه بهذا الأسم . ولا يزال الحوض المجاور لهذا الكوم يسمى حوض دمقش . رقم ١لا‏ 
بأراضى هذه الناحيه وكانت تابعة لمركز كفر الشيخ فلما أنشئ مركز بيلا فى سنة 198 ١م‏ الحقث بة لقربها منه 

- محمد رمزى - القاموس الجغرافى - القسم الثانى - الجزء الثاتى - ص 55 


ام ا 0 


سه( __النقوشى للتاية على عمائر كانظة قف الشيغ_] « ا 
؟. وله المحاسن بالوراثة تنتمى. < ".إن جدهالسبط الحسين الطاهر. 
4. وإما حسن للحسن انتهى . 4. السيد القصبى بحر ذاخر. 
5. انشأت مسجده وشدت مقامه. .٠‏ وأنا محمد المغازى شاكر. 
.١‏ ومعيننى ناجى بكل ملمته . .١‏ وممدنى طه السعيد الظافر. 
/ا. وسألته صفنى فقال مؤرخا. /. ولد وصى نجل سعيد ذاكر”"!. 
فق 
والنص يدل على أن المقام أنشئ مع المسجد سنة 1594ه (/161/7ح ) . 


.١‏ سجل هنا التاريخ بحساب الجمل . وهذه الظاهرة نراها كثيرا فى اللوحات التأسيسية بمحافظة كفرالشيخ . - ولد 
وصى نجل سعيد ذاكر . 

5245 +49+541 546.1 5ج اكوا لاجر اب )بال لاج او اباب اع رزؤكثاني 

- محمد عبد العزيز مرزوق :- الفنون الزحرديه الإسلامية فى العصر العثمائى > ص ١88‏ حشية (؟) 

- أحمد معوض :- أضواء على الفارسية المعاصرة .. المجلد الأول ١987‏ من 57 


ا ات 2.255 


الادة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: خمسة سطور . 
التكشلسليرة: سيق نشره ''! . 
التتللاساريخ: 1ه (005ام) . 
عبارة عن لوحة رخامية مكسورة كتبت عليها الكتابة بالحفر البارز الحاد من 
خمسة سطور يفصل بين كل سطر بروز أفقى . ويفصل بين كل جملة وأخرى زهرة 
السوسن المعممة . وظهور التشكيل رلوحة 55) ( شكل ١١ ١8‏ ) النص كالتالي :- 
١‏ ياشاربا] '' من كاس الكرامة و 0 
.١‏ لحسين دواع الخير سرمدا . فيه نال من الله . 
". أجرا . ومن الأنام '' حمدا وشكرا . جاد اللّه له بالعفو. 


الك تح 0 1س ست 
.'١‏ تفيدة عبد الجواد - الاثار المعمارية - ص 755 ١‏ وذكرت أنه كقب بالنسخ وهذا خطا . 
؟. ما بين الاقواس من عمل المؤلفة . 
؟. الانام - جميع ما علي الارض من الخلق . 

- مجمع اللفة العربية - المعجم الوجيز - ص 56 . ص 54 . 


تب 


لوجم ] ١تنقوش‏ (لقتابية على عمائر مانثة نفر(لشيغ_ ) 
؛. تفضيلا . وسقاه من الجنة كأسا كان مزاءجها زنجبيلا (2. 


5. عينا فيها سنة ١191/‏ تسمى سلسبيلا'" . 


.١‏ زنجبيلا - الزنجبيل نبات عشبي يزرع في البلاد الحارة ٠‏ و سوق الارضية حريفة تحذي اللسان ٠‏ وهي التي 
يستعملها الناس , وكانت العرب تستلذها . و مزاجها زنجبيلا :- أي في .لعم الزنجبيل . 
- معجم ألفاظ القرآن الكريم - ج ١‏ - ص ٠45‏ , 
- سورة الإنسان أيه 317 18 . 

". والسلسل و السلسال والسلسبيل:- ما كان من الشراب غاية فى سلاسة وسهولة الانحدار فى الحلق وسميمت العين 
السلسبيل بهذا الاسم لأنها سلسة فى الإساعة والمذاق . ويقص د بالسلد-ال مجراه صغيرة للماء تحيط بالفسقية 
أو توصل . 
ما بين السنسبيل والفسقية ويرد فى الوثائق "السلسال المبنى الذى يتوصل منه الماء إلى حوض السببل" . 

.او" سلسال رخاما يتوصل منه الماء إلى الفسقية "وسلسال غاطمر" أى :“طس فى أرض الصحن . وقيل أنه جزء 
من الشاذروان . وهو لوح من حجر أو رخام مثبت فى وضع ماه . عليه :نوش ينحدر عليه الماء من أعلاه ليبرد . 
وأحيانا يقال لنشاذروان ٠‏ سلسبيل . 

- معجم الفاظ القران الكريم - ج ١‏ - اص 750١4‏ . 

0 محمد محمد أمين . ليلى على ابراهيم - المصطلحات المع ارية فى الوثائق المملوكية ‏ ص 56 . 


0 


مكان الكتابة : بالجدار الشمالى الغريى لمسجد موسى بفوة 


( مين الباب الرئيسى) . 
نوع الكتابة: نص شعرى مدح باللغة التركية . 
نوعالخط: نستعليق. 
القلاس 
االاادة: رخام أبيض . 


عددالأسطر: لا سطور مقسمين إلى ١4‏ سطر. 
النشغير: لم يسبق نشره . 
الت ااريغ: غير مؤرخ . 
عبارة عن لوحة رخامية مزخرفة من أعلاها بزخارف مراوح نخيلية بالحفر, 
البارز الحاد يلى الزخارف إطار اللوحة الكتابية المقسمه بواسطه ستة برورات 
أفقيه يقطعها بروز رأسى يقسم السبعة سطور إلى أريعة عشر سطر مكملة لبعضها 
معظم حروفها سقط , وزخارف أعلى اللوحة هذه تشبه زخارف شاهدى محلة 
أبوعلى ( مركز دسوق) حيث زخرف أعلي الشاهد بالمراوح النخيلية (لوحة 7؟) 


(شكل 75) النص كالتالى :- 


(لنقوش الكتابية على عمائر سمانطة ففر (١‏ 


.١‏ مص [ر] 7 مهل دانش قبله كاه .١‏ يشواى نكت ه[س ]بحان”" 
منشيان بجمال. نزاصحا[ب] "ا 

1 ......... مصر ك ...... برصدا اقتكار .١‏ كلمدى '*' بر[مشه] “اكلمد [ى] . 
[مى] ''' كيم مرمحال. 


رو مساقهة ...د 0. بر........ يم دحأخه دا 27 

العدمدة صلولاك] "امي الم 105 ضز اللهابيت 2 

0 ...........غ أفندى ع [ه]'''! ل......... يم أكندى حاه هن مثال 
جسمهء نايخدل . نورى '"' : وه [فوه] 9" 


١ 


١؟‎ 


. ماابين الأقواس من عمل المؤلفة‎ ٠ 
. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة‎ ." 
. ؟. ما بين 'اناقواس من عمل المؤلفة‎ 
. ما دين الأقواس من عمل المؤلفة‎ .! 
كان : اتيت - ترجمة دكتور خليل عبد المجيد ابو زيادة أستاذ اللغة الفارسية بكلية الأداب جامعة طنطا‎ 
5 
م.م‎ 
5 


ما بين الأقواس من عمل المولفة. 


. ما بير الأقواس من عمل المؤلفة. 
. ما بين الأقواس من عمل المولفة. 
. سكندانسا صحها أو احتمال تكون ( سكندت < منك ) ترجمة دكتور حليل عبد الحمب ابو زيادة 
3 ب ابو زد 
١3‏ 
1١‏ 


.اما بين الأقواس من عمل المؤلفة. 
ما بين الأقواس من عمل المولفة. 

. نورى :- هو السيد محم افندي النوري من مشاهير الخططين قي العصر العشاني 
- محمد صاهر عند الفادر الكردي :- تاريخ الخط العربي ٠‏ ص 5127 
ما بين الأقواس امس عمل المؤلفة. 


"6 


الممة .- 


.١‏ مصر صلة العلم وقبله الكتاب فى .١‏ زعيمة (أورائدة) مسائل الرحمن 


الجمال (بالجمال) .0 ولك صحاب . 

؟. ومن المستحيل ألا يكون لصر © لقد جئتى شامخة لقد جئتى أو ( لم 
مائة فكر. تأتى شامخة لم تأتى) . 

؟. فمن أنت ياصاحبة الجناب ؟. 0000000 
العالى ؟! 

. .1 متك 1500 ......... بدون القيل والقال (بدون 

نقاش). 7 

2 0 000 

3.......... صلوات ........ ال .١‏ أ ............... أنت الله لنا 5 

7 0 تاصاعب السبوكك /. أ ........ من صاحب الجاه على 
هى نبع السيادة سبيل المثال نورى ....... وه (فوة ١)‏ ' 


. ترجمة الدكتور خليل عبدالمجيد ابو زيادة أستاذ اللغة الفارسية بكلية الأداب - جامعة طنطا‎ ١ 


5 باهم 


للب]ز اانقوش القتابية على عسائر مافظة كر (لشيغ ‏ 1ج ---- 


مكان الكتابة: وجدت بالميضأة بجامع إبراهيم الدسوقى 
(بدسوق)'!! ونقلت إلى مخزن هيئة الآثار 

نوعالكتابة: تأسيسية . 

تسن الخبخظ :2 > جل تزكيت: 

القتاس: 06 ا /الاسم . 

المع هار رخام أبيض . 


عددالأسطر: سطر مقسم إلى أريعة بحور. 
التتمْلن-دد ين: لم يسبق نشره : 
الللرايخ: ١ه‏ (دلكام). 
الحقلير: البارز الحاد (4 ميللى ) . 
عبارة من لوحة رخامية كتب عليها الكتابة بالحفرالبارز بروزاً كبيراً من 
أربعة أسطر ( بحور) . وتحمل التاريخ بحساب الجمل (لوحة 5,1 , 59, 77.751.7٠١‏ ) 
( شكل ؟/ا). 
والنص كالتالي :- 
.١‏ أشكر الله فالشعائر قامت. ؟. إذ بتوفيقه نمام العمارة 
". أسبغ الوضوء والغسل وأرخ غ.إن هذا سر لباب الطهاره ١"‏ 
إلى 2 لهذ كنا الكن 
لقد كنب النص بداخل أربعة بحور( خراطيش) . 


.١‏ دسوق :- قاعدة مركز دسوق ٠‏ هي من القري القديمة ٠‏ وقال صاحب تاج العروس .. دسوق كصبور . وقد يضم 
أوله قرية كبيرة عامرة من اعمال مصر . وإليها ينسب سيدي ابراهيم الدسوفي صاحب المقام العظيم الكائن بها . 
- محمد رمرى .- القاموس الجغرافى - القسم الثاني - الجزء الثاني - ص 1 

؟ إن 2ت 'اجءت 2 أه وهذات ه + ...ا + ١.651١‏ 

سرت 56 +55606235664 ,لباب ج .+ 5+ 5+1 ه5؟ 
الطهارة ع +١‏ .؟ +5١+ه ١+‏ +5624 + 5ه 2 1301 تساوي ١.“‏ 
وهذا التاريخ يساوي التاريخ المسجل 'سفل الكتابة ١٠5‏ ه بالحروف , 


لي ا 


مكان الكتابية : جامع إبراهيم الدسوقى ( بدسوق) ونم نقلها 
لمخازن هيئة الآثار. 


نوعالكتابة: تأسيسية تحمل تاريخ إنمام العمارة . 
تنوعالشخط: ثلث جلى تركيب . 
القاس: ٠‏ سم 
اللسالة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: سطر مقسم إلى أربعة بحور. 
التش ‏ سس: لم يسبق نشره . 
التجحححتارفة : ؟١اه‏ (محدام). 
المقلير: البارز بروزاً حاداً (] ميللى ) . 
عبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالحفر البارز وتحمل الساريخ 
بحساب الجمل رلوحة 7" . 4" . وم . 81 . /0ا") ( شكل )١'5‏ النص كالتالى :- 
-١‏ بتوفيق ربي نم أبهح مسجد. -١‏ عليه جمال الله والنور ساطع . 
؟- تمت عمارته فارخته بها .2 4- رحاب لأسرارالولاية جامع ''' 
1 0 5غ لاغ ١١5‏ 
نكيل 
لقد كتب النص بداخل أربعة بحور (خراطيش ) . 


1116 ج مارهب 2 .1+7 + "تج‎ ١1+ 2+5 ' بع‎ ١ 

الأسرار 2 52 ج524 15.2.4 جه 1+/22؟ 2 155 

الوالاية ح ابي.؟ و كو 12.4١.2458,‏ 1082 . ومع 2 5و ١‏ +.: بام لاح و١١‏ 
5 اوبي > اه وهذا يساوي ما كد 00 الكدية *70١ها‏ بتحروا ف 


ل ب 


مكان الكتابة: ١‏ جامعإبراهيمالدسوقى (بدسوق) ونم نقلها 
إلى مخازن هيئة الآثار. 


نوع الكتابة: اميش 
نوعالخئط: ثلث جلى تركيب . 
القلسساس: 66 كا ء*أسم. 
المتتمجتمكيادة : رخام أبيض . 
عددالأسط: سطرمقسمإلى أريعة بحور. 
التشسسر: لم يسبق نشره . 
التتحيععارية: اه (مخللام) . 


العق يي سين البارن بروزا اذا . 

هوعبارة عن لوحة رخامية كتبت عليها الكتابة بالحفر البارز من أربعة 
سطور تحمل التاريخ بحساب الجمل - رلورحة 89.88 . (4١.4.‏ شكل 170) 
النص كالتالى :- 

. مع الأقطاب والغوث للذى ؟- تعطي الولاية من سنا أنواره‎ 1-١ 

"- يا زائريه إن هذا أر< ١‏ . 

؛- من يستمد من القطب أسراره ''. 

١.7" لاكعغ‎ ١55 5١ ه١]‎ ه٠‎ 


لقد كتب النص بداخل اربعة بحور ( خراعليش ) . 


١‏ من 2 1١0‏ +35202353604 بستمد 2 9.41 +1 +12 + 1ت اود 
من 2 ١٠؛‏ + .2 ت 88 , القطد حادب.لء.١‏ د أي ١‏ ه15١‏ 
اسراره 2 14502 لساري 5ه 

وهدا يساوي ال خ اله جل ”١ه‏ أسفل الكلمات بالحروف 


لل ل ري 


مكان الكتاية: جامع إبراهيم الدسوقى (بدسوق) أعلى 


المدخل الشمالى الغريى . 
نوعالكتابة: نص نجديد. 
نوعالخفط:->0 ثلشجلى تركيب. 
الملقاس: 0ه «لاسم. 
االسانة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: سطر مقسم إلى أربعة بحور. 
النتشسر: لم يسبق نشره . 
التساايخ: اه (دخلام) . 


الققتح تس البارز يروز حاداً . 

عبارة عن لوحة رخامية أعلي المدخل الشمالي الغربي لجامع الدسوقي مدينة 
دسوق نقشت بالخط الثلث البارز الواضح الحاد . ويحتوى على تاريخ التجديد 
بحساب الجمل . وكذلك سجل أرقام كل كلمة أسفلها ولكنه أسقطت منه حساب 
كلمة أتاه . وكذلك سجل الأرقام أسفل كلمة منا 47 وهى تساوى بحساب الجمل 
١‏ . وشناك احتمال أن يكون كاتب النص ليس على علم أكيد بحساب الجمل . أو 
أنه كتبها هكذا من أجل القافية الشعرية لأنه أنهى كل بحر بالد ولذلك ذكر 95 لكى 


يوضح التاريخ الصحيح رلوحة 47 .5 .44 +8148 45)(شكل71) 


النص كالتالى :- 
.١‏ بالتوفيق تجدد مسجد لله . ؟. به أضحى سيد من زارضامنا . 
". مقام لا براهيم من فارخوا . محب اتاه ('! خائفا كان منا 


بن زذية شا يذه 


الرن 


الست ا 
١‏ بإضافة آنا - حسابها ١ + 4.0. + ١‏ + ه < لاء؛ إذا بحساب الجمل يصبح التاريخ اه 


اللي اب 


مكان الكتابة: مقابر ناحية بلتاج مركز قطورا' غريبة . 


نوع الكتابة: شاهد قبرداخل ضريع عبد الله البلتاجى . 
تنوعالشخغط: كوفي بسبط ( ذوالشرطة) . 


الفينتحانن: » 4٠‏ سم أما الجزء الأسفل 77سم نتيجة 


الاسانة: رخام أبيض. 

عسددالأسطر: 4 سطر. 

النشغاسي: لم يسبق نشره . 

الاتلسايخ: لارمضان 165 ه / ٠/الام‏ . 

عبارة عن شاهد من الرخام المسطح . ثبت على الجدار القبلي على بين 

الداخل إلى ضربح الشيغ عبد الله البلتاجى الكائن بمقابر ناحية بلتاج مركز قطور 
غريبة . نفذت عليه الكتابة بالحفرالغائر بالخطهالكوفي البسيط( ذوالشرطة ) 
يفصل بين كل سطرخط غائر. ويتكون من أربعة عشر سطربين شريط زخرني 
علوي من الحفر الغائر على شكل جديلة - ويعد هذا الشاهد من أهم الأكتشافات 
الأثرية بمنطقة وسط الدلتا لأنه يعود أولا لسنة 107. وبهذا يعتبرأقدم أثربالمنطقة . 
وثانيا هوالمثال الوحيد بالمنطقة للخط الكوفي البسيط على الرخام بالمنطقة كلها 


١‏ . قطور:- قرية قديمة ورد في معجم البلدان أنها مدينة بمصر في كورة الغربية ٠‏ وفى قوانين ابن مماتي وفى تحفة 
الإرشاد وفى التحفة من إعمال الغربية . 
محمد رمزي:- القاموس الجغرافي- القسم الثاني - البلاد الحالية . ج" - ص؛١٠١ ٠.‏ 
مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 


سي 


ويأتى قبل كلمات شاهد قبرالمرشدى /"الاه التي كتبت بالخط الكوفى الذي 
يزخرف بدايات الكتابات التى كتبت بالخط الثلث والتى سيأتى ذكرها فيما بعد 
( لوحة 8 ) .( شكل ١7‏ ) ونص هذا الشاهد كالتالى :- 

.١‏ بسم اللّه الرحمن الرحيم 

؟. الحمد لله الذى كتب. 

؟. الرحمة على نفسه . 

4. [وا] 0 لوت على خلقه و 

ه. البعث لقضائه الحساب . 

1. لجزائه وأن إبراهيم بن . 

لا شعبان القرشى يشهد 

. ألا إله إلا الله وحد 

35 ه لا شريك له وأن. 

.٠‏ محاد عبده ور 

. سوله صلى اللّه علبه‎ .١ 

؟. وسلم توفى لسبع خلو 

٠.ن‏ من رمصان سنة 


- ثلث وخمسين ومائة !") 


. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة‎ .١ 
. مال/٠٠١ ؟. تساوي بالميلادي‎ 


ممم 00000ظغ 


للنقوش للكتابية على عمائر صحانظة فر الشيغ أجل 


مكان الكتابة: قرية منية المرشد مركز مطوبس .١''‏ 


اللدسانة: رخام أبيض . 
عددالأسطر: يتكون من أريعة وجوه . ويتكون كل وجه من 
أريعة عشر سطر. 
النشغسير: لم يسبق نشره . 
التلتسايخ: لالالاه 7 1517م . 
الحنقير: البارز بروزاً حاداً جدا . 
شوعبارة عن شاهد قبر من الرخام نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز بالخط 
التلث الجلي يفصل بين كل سطر بروز أفقى. ويتكون من أربعة وجوه كل وجه من 
أربعة عشر سطر. زخرف أعلى آية الكرسي بمحراب يتدلى منه مشكاة آيه في 
الجمال والأتقان بارزة كالكتابة . ونرى بهذا الشادد استخدام الخط الكوني 
للزخرفة أعلى الكتابات النفذة بالخط الثلث رلوحة 48 . 48) ( شكل 18) . 


٠‏ منية المرشد'- قرية قديمة اسمها الأصلى منية بنى مرشد . وردت في قوانين ابن مماتي من أعمال النستراوبة. 
وفى التحفة من أعمال فوة والمزاحمتين ؛ وفى الانتصار منية ابن مرشد من النستراوية ٠‏ وفى تاج العروس منبة 
مرشد وفى تاريع سنه 7574١ه‏ برسمها الحالى . 

- محمد رمزي :- القاموس الجغرافي - التسم الثاني - الجزء الثانتي- ص١١‏ 


يبب 


والنص كالتالي :- 


الرجه الأول :- رلوحه 6٠‏ ١ه‏ ت6ه604) 


. بسم اللّه الرحمن الرحيم‎ .١ 
؟. ألا إن أولياء اللّه لا.‎ 


؟. خوف عليهم ولا هم يحزنون ". 


«. الحبر الهمام !'؟ شيخ مشايخ . 


. 5١ سورة يونس أيه‎ . ١ 
الصدر:- صدر كل 5نيئ أوله وقد استعمل كلقب من ألقاب الكناية المكانية . وكاإن يقصد به صدر المجلس . وكنى‎ . * 
. به عن الملتب إشار : إلى مهابته ومكانته بين القوم‎ 
. حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية في التاريخ والوثائق والأثار - ص/اا”‎ - 
: الإمام :- في اللغة - هو الذي يقتدي به وقد وردت اللفظة في القرآن الكريم يقول تعالى‎ . " 
وإذا ابتلى إبراهيم ربه بكلمات فأتمهن قال أنى جاعلك للناس إماما ومن ذريتي قال لا ينال عهدي الظالمين "وقد‎ " 
جرى العرف على إطلاق اللقب على إلامام على بن أبى طالب كرم الله وجهه واول من تلقب به إبراهيم بن محمد‎ 
أول من بويع له بالخلافه من بنى العباس ومن المرجح أنه كان في هذه الحالة نعتا خاصاء ويغلب على الظن ان أول‎ 
من أطلق عليه الإمام كلقب فخري عام هو المهدي حين كان وليا للعهد ثم خليفة ومنذ ذلك الحين أصبح هذا اللقب‎ 
ولم يقتصر إطلاق اللقب على الخلفاء بل أطلق إطلاقا شعبيا على كل من يعتبر‎ ٠ يطاق على كل من يتلقب بالخلافة‎ 
. قدوة فى شان من شئون الدين‎ 
, ١١4 سورة البقرة آية‎ - 
. 771-177 حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والأثار ؛ ص‎ - 
, 485 مصطفى بركات محسن :- دراسة للخط والألقاب والوظانف - ص‎ - 
الهمام : - الهمام الشجاع . وكان اللقب من ألقاب رجال الدولة العسكرين فى عصر المماليك . وقد استعمل أيضا‎ . + 
. " مضافا إلى ياء النسب . وقد ورد " الهمامى‎ 
.597 حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص‎ - 
,197 -4ا١ مصطفى بركات محسن :- دراسة للخط والألقاب و الوظاتف - ص‎ - 


. ١] الإسلام ''' سيد" فضلا[ء‎ ١ 


/. لانام ''! إماح الموحدين!!! . 
6. قدوة المحقيقين '”) والعارفين . 
4. قطب '' الوقت سراللّه فى أرضه . 


١‏ . شيخ مشايخ الإسلام : الشيخ في اللغة الطاعن فى السن , وربما قصد به من يحب توقيره كما يوقر الشيخ , وكان 
يطلق عرفا علي الكبار في السن وكذلك العلماء . وهذا وقد اضيف اللفظ إلي كلمات أخري لتكوين بعض الألقاب 
المركبه مثل ' شيخ المشايخ " . " شيخ مشايخ الإسلام " وقد نعت به كبار العلماء والقضاه في مصر المملوكية ٠‏ 
ولزيادة تعظيم صاحبه يقال شيخ شيوخ الإسلام أو شيخ مشايخ الإسلام . 

- القلقشندى !- صبح الأعشى - جه - ص 45١7-6‏ ص 4358 
- ابن الأثير :- ( نصر الله بن محمد الشيبانى المتوقى 157ه ) :- المثل السائر - مصر ١١؟١ه‏ - ص 1١9‏ , 
- سن الباشا :- الألقاب الإسلامية » ص 55114 555 , 
- المعجم الوسيط :- ج١‏ الطبعة ؟ - ص"85695 , 
؟ . سيد :- فى اللغة المالك والزعيم وهو من الألقاب السلطانية يقال السلطان السيد الأحل ٠‏ وقد أطلق كلقب عام على 


الأجلاء من الرجال 2 . 
وقد دخل لقب ( السيد ) فى تكوين كثير من الألقاب المركبة , وهو دائما يفيد علو الملقب على أدناء حنسه المبين فى 
المضاف إليه . 


ومن استعمالاته اطلاقه على المنتسبين إلى البيت النبو ى ومن أمثلة هذا الاستعمال اطلاقة على السيد البدوى نص 
جامع مرزوق الأحمدى ق ١١ه‏ / لاأه . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 5145 5145. 

؟ الأنام - جميع ما على الأرض من الخلق ء المعجم الوجيز - ص 58551 

4 إمام الموحدين :- ورد ضمن ألقاب أبي يعقوب بوسف فى بعض الوثائق التاريخية ٠‏ وقد سميث الدولة التى أسسها 
جده عبد المؤمن فى شمالى إفريقية ثم امتدت الى أسبانيا بدولة الموحدين نطرا لدعوتهم إلى التوحيد الخالص ٠‏ 
ولذا كان أفراد شعمهم الذين بؤمنون بدعوتهم يلقبون بالموحدين . ومن هنا جاء لقب ( إمام الموحدين ) . 

© . قدوة المحققين .- المتقصى للحقيقة . وهو من ألقاب العلماه ٠.‏ وربما استعمل للصوفية . وكان يستعمل أيضا مضاا 
إلى ياء النسب ٠"‏ م 0 

وقدوة :- المثال الذى يتشبه به غيره ٠‏ فيعمل مثل ما يعمل . 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 157 , 
5 المعجم الوجيز د ص 1514 

١‏ . قطب :- القطب من ألقاب الصوفية وأهل الصلاح والقطب فى اللغة كوكب ببن الجدى و الفرفدين وبدور عليه 
الفلك فيما قاله الجوهرى . 
وقد أطلق على سيد القوم عليه مدار أمرهم قطب بنى فلا ن ؛ ومن هنا عبروا عن مدار الأولياء بالقطب . وتجمع 
قطب على أقطاب وقطوب . والقطب عند الصوفية معناه راس العارفين . أو هو الواحد الذى هو موضع نظر الله 
تعالى من العالم في كل زمان وهو على قلب إسرافيل عليه السلام . انظر 

- مصطفى بركات محسن - دراسة للخط والألقاب و الوظائف - ص ذم 
- المعجم الوجير ص 5.5 
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. فخر'' الحق وحجة الدين ! والإسلام‎ .٠ 

. شيخ الورى حجه الحق على‎ .١ 

.١‏ الخلق أبى عبد الله محمد. 

. المرشدى 7" توفى يوم الخميس‎ ١7 

#!- تاسع رمضان سنة سبع وثلثين وسبعمائة . 

الوجه الثاني : كتب السحلر الأعلى من هذا الوجه كلمة (الواحدو) بالكوفي 


(لوحة 88). 


. بسم الله الرحمن الرحيم‎ -١ 
من المؤمنين رجال.‎ -١ 

"'- صدقوا ما عاهدوا . 

5. الله عليه فمنهم من قضى . 
- نحبه ومذهم من ينتظر. 
.١‏ وما بدلوا تبديلا. 


. فخر :- هو المدح بالخصال فاخرة وفخارا عارضه بالفخر مفخرة كنصرة غلبه‎ . ١ 
وقد أدخلت على اللفظة كلمات لتكوين القاب مركبة فى عصر المماليك مثل " فخر الحق" كما فى هذا الشاهد.‎ 
. وجميعها من ألقاب الأشراف‎ 
. 4١8 حسن الباشا :- الالقاب الإسلامية - ص‎ - 
؟ . حجة الله فى الدين :- الحجة فى اللغة البرهان . وقد إستعمل اللفظ كلقب فخرى إما بمفرده ؛ وإما بالإضافة إلى‎ 
ألفاظ أخرى مثل حجة الله فى الدين "حجة الإسلام" وبالنسبة !ليه " الحجى" وهو من ألقاب أكابر القضاة والعلماء‎ 
. فى عصر المماليك‎ 
ا59,‎ 7581١ حسن الباشا :- الألقاب الإسلا مية ص‎ - 
3586 المعجم الوجيز ص‎ - 
محمد عبدالله المرشدى :- هو الشيخ محمد بن عبد الله بن المجد ايراهيم » ويحدثنا بن تغرى بردى فيقول في‎ . " 
أحداث 77 ه ( ... وتوفى الشيخ المعتقد الصالح محمد بن عبدالله المجد ابراهيم . وفى الدرر الكامنة لابن حجر‎ 
العسقلانى:-' ابن ابى المجد ابراهيم المرشدى صاحب الاحوال والكرامات والمكاشفات بناحية مينة المرشد فى‎ 
. ثامن شهر رمضان - كان الناس فيه اعتقاد حسن ويقصد للزيارة‎ 
29١ ابن تغرى بردى : النجوم الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة - ج 4 - ص‎ - 
م ) :- الرحلة المسماة تحفة إلنظار فى غرائب الامصار وعجانب الأسفار - طبعة‎ ١577 ابن بطوطة ( توفى‎ - 
, 78 - التحرير 1571م د ص77‎ 


لل ب 


سه( تن اي 7ت ) 

- ليجزى اللّه الصادقين . ٠‏ 

8- بصدقهم ويعذب . 

5-المنافقين إن شاء . 

-٠‏ أويتوب عليهم إن 

)' الله كان غفورا رحيما‎ ١١ 

؟١-‏ وحسبنا اللهم أن 

؟١-‏ الرحمة والرضوان . 

الوجه الثالث :- زخرف أعلى هذا الوجه بحفر مشكاة في غاية الجمال 
ا ا 4ه كم حل إلى 

.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

". الله لااله إلا هو. 

؟. الحي القيوم لاتأخذه . 

؛. سنة ولا نوم له مافى السموات . 

4. ومافي الأرض من ذا الذي . 

. يشفع عنده إلا باذنه‎ .١ 

. يعلم مابين أيديهم وما 

6. خلفهم ولا يحيطون 

5. بشئ من علمه إلا يما 

. شاء وسع كرسيه السموات‎ .٠ 

. والأرض ولا يؤده‎ .١١ 


5 سورة الاحزاب أيه ؟5 ,54 , 


. حفظهما وهو العلى‎ .١ 

/. العظيم ''' وصلى الله على سيدنا محمد وآله 
4. وصحبه وسلم . 

الوجه الرابع - 

.١‏ العزة لله كتبت هذه العبارة بالخط الكوفي 


. يسم إللّه الرحمس الرحيم‎ .١ 
. يبشرهم ربهم برحمة منه‎ ."' 
. غ. ورضوان وجنات‎ 

5. لهم فيها نعيم مقيم . 

5. حالدين فيها أبدا . 

. إن الله عنده أجر عظيم7. 
. غفرالله لمن قرأه . 

ه. ودعاله بالرحمة . 

. ون كان المسيب‎ .٠ 

. في عمله ولوالديه‎ .١ 

7. ولجميع المسلمين . 

. رحمة منك يا أرحم‎ .٠ 


4. الراحمين أمين . 


. 509 سورة البقرة أيه‎ . ١ 
؟١؟‎ 51١ سورة التوءة أيه‎ . > 


وتتشابه كتابات شواهد القبور . ونرى هذا فى شاهد قبر مسجد أبوالفضل 
الوزيرى 545 ه بالمحلة الكبرى الذى يحمل اسم عبد الله النفيس . فهو يسبق شاهد 
قبر مطوبس 1/77 ه بكفر الشيخ بحوالى 47 سنة , ويتفق معه فى طريقة تنفيذ 
الكتابات بالخط الثلث الجلى البارز بروز حاد . ويفصل بين كل سطر بروز وفى 
شكل العمود الأسطوانى مشطوف من أعلاه . ويوجد فى شاهد قبرالمحلة التشكيل 
باستخدام الفتحة والضمه ولكن شاهد قبرالمحلة مكون من وجهين فقط وكذلك 
زخرفة الشاهدان بحفر المشكاه البارز مثل الكتابة .( شكل ١5‏ .4/ ) والنص 


كالتالى :- 

مكان الكتابة: مسجد أبوالفضل الوزيرى باللحلة الكبرى. 

نوع الكتابة: شاهد قبر لعبد الله النفيس . 

نووعالخفط: ثلشْجلي تركيب. 

القلاس: هوعبارة عن عمود اسطواني طوله ٠٠١‏ سم ومحيطه 


ا سيم . 
عددالأسطر: فى الوجه الأول ١١‏ سطر ء والوجه الثانى 1 سطور. 
التلااريخ: 5458ه/07ئ5(ام. 
النشغتيس: سبق نشره . 


الحف ور  :‏ االبارزبروزاً حاداً . 


م تت 


النقوش الكتابية على عمائر حانظة ثفر (50 


النص :- 

الوجه الأول :- عبارة عن عمود اسطواني مشطوف من أعلاه نفذت عليه 
الكتابة بالحفر البارز بالخط الثلث الجلى المركب يفصل بين كل سطر بروزا فقى 
ومسطح البحر 7" يم . وبوجد به التشكيل بالفتحة والضمة . 

( شكل 7/4.15 ) . والنص كالتالى :- 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

-١‏ من المؤمنين رجال صدقوا 

؟- ما عاهدوا الله عليه فمنهم من 

؛- قضى نحبه ومنهم من ينتظروما 

بدلو 720 تبديلا © هذا قبر 

1- الف[ ق] ير إلى الله تعالى 

1- الراجى عفو الله ابى 

8- عبد اللّه النفيس بن 

4- الأسعد ؤضا يل 7) 

-٠‏ توفى فى شهر ربيع الأول 

-١‏ سنة خمس وأريعين 

7- وستمايه رحمه اللّه 


١7‏ - ورحم من ترحم عليه 


. حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظائف - ج؟ - ص ١١19‏ 
. ما بين الاقواس من عمل المؤلفة 

. سورة الاحزاب ايه ؟؟ 

. ما بين الاقواس من عمل المؤلفة 

. ابى عبدالله النفيس بن الآسعد فضايل 


0-2 سس 


ص مه > دحم 0 


الوحجه الثانى .- 

عبارة عن عمود اسطواني نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز الحاد بالخط 
الثلث الجلى يفصل بين كل سطر بروزافقى - يتكون من ستة سطور. مزخرف من 
أعلاه بعقد مخموس على كوشته زخرفة نباتية ويتدلى من العقد مشكاة بالبارز- 
أسفلها كنابات شمثل سورة الإخلاص فى بحراتساعه ٠‏ سم . ( شكل ١17١‏ ). والنص 
كالتالي :- 

-١‏ قل هواللّه 

؟'- احد الله الصمد 

"- لم يلد ولم يولد 

:- ولم يكن له كفوا 

ه-احد © "), 

1- هذا عمل الحكم على بن أبى العزالمرخم '''.رحم الله من دعا له بالتوية "1 

السطر الأخير كتبه بالحفر الغائر 


١‏ . سورة الاخلاص 

؟ . المرخم : اسم مشتق من الرخام ٠‏ وهو احد الفنانين التطبيقيين الاسلاميين . وهو المشتغل بالرخام من حيث رصف 
الارضيات ٠‏ وتصفيح الجدران , وعمل المقرنصات ٠‏ وصناعة الاعمدة وتيجانها . ونقش الكتابات والزخارف 
على الواح الرخام ٠‏ وشواهد القبور ٠‏ وغير ذلك من الاعمال المتصلة بالرخام . 

- حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظائف - اج ” ناص ١١5-1978‏ 

* ورد هذا النص فى كتابات الفنون الاسلامية والوظانف لاستاننا الدكتور حسن الباشا - ج * - ٠١70‏ على النحو 
التالى .- " هذا عمل الحكم على بن أبو العز المرخم رحم الله من دعا له " . 
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يمدت 8_ > 


(لنقوش (لتابية على عمائر حانظة ففر !لشيغ 


بواسطة الخرسانه أمام ضريح بن رين الدين 


بالقرية (شكل١)‏ . 
نوعالكتابة: شاهد قبر. 
نوعالخط: ثلث جلى . 
القاس 

عددالأسطلر: ثلاثة سطور. 
لانة: رخام أبيض . 
النتقير: لم يسبق نشره . 


الحقغير: البارز بروز حاد . 

عبارة عن عمود إسطوانى نفذت عليه الكتابة بالحفر البارز من ثلاثة سطلور 
بالخط الثلث الجلي يفصل بين كل سطر بروزان عبارة عن خطان بينهما زخارف 
عبارة عن دوائر ويزخرف الشاهد من أعلى زخارف شانية 'مراوح نخيلية ' - 
حروف الشاهد مشكلة ومعجمه رلوحة ؟1) النص كالتالي .- 

-١‏ لا إله إلا الله الملك الحق المبين 

-١‏ محمد رسول اللّه الصادقّ الوعد الأمين 


1- كل من عليها فان ويبقى وجه ريك '" 


. انظر ص 177 حاشية (؟) من هذه الدراسة‎ . ١ 
سورة الرحمن أية 1؟.‎ . " 


لل اا 


مكان الكتابة: 


(لنقوش الكتابية على عمائرمانظة كف (لشيغ 


قرية محلة ' أبوعلى ' مركزدسوق مثبت 
بواسطة اللونة الخرسانية أمام ضريح ابن زين 
الدين بالقرية . 

شاهد قبر. 


نستعليق ( باللغة التركية ) . 


أم يسبق نشره . 


البارز بروز حاد. 


عبارة عن عمود إسطواني نفذت عليه الكتابة الحفر البارز ( بروز ١‏ 
ميللى )من سبعة سطور بالخط النستعليق باللغة التركية يفصل بين كل سطرين 
بروز أفقي والنص مشكل ومعجم . (لوحة 1) والنص كالتالي :- 

.١‏ أه كم بيك أجل كلذي بكا 


؟. ناكهان فدي بني ابرذمين 


| ااا 


ل يهم _«انقوش القتابية على عمائ رمائظة قفر الك 

4. براغوب جملة كنى اولدى دفين . 

0. علانية ولش ايكزوظم . 

1. مصراللونده قال دم يا مصر. 

. شهر محمد عل خيرات بركه ربك افلزو. 
الترجمة - 

. أه كم تعرضت للموت كثيرا‎ .١ 

؟. وفجأة صرت ضحية الأرض . 

". وذقت ظلمة القبر. 

4. وتركت الجميع وسكنت القبر. 

ه. ودفنت في بلدي [علانية] وطنى . 

.١‏ ولقد عشت بين أبناء مصر. 

. فيارب رد من خيرات بلد محمد على التى هى مصر. 


مكان الكتابة: متحف طنطا رقم 1744 . 


نوعالكتابة: شاهد قبر. 

نعوعالفط: ثلث جلي تركيب . 

الكمنسس؛ سمءا 17 سم سمكةه 1١‏ سم . 

عددالأسطر: سبعة سطور . 

اللتلساارايخ: ؟واه ( الام ). 

اللتححسانة: رخام. 

التتثنير: سبق نشره(! . 

وهو عبارة عن عمود مربع يعلوه جزء دائرى به زخارف نباتية . وبأحد أوجيبه 
نفذت الكتابات بالخط الثلث من سبعة أسطر يفصل بين كل منها بروز أفقي عن 
الأرضية. وتعلوه زخرفة قوامها نجمة مثمنة داخل مربع . ولقد نمع نقل هذا الشاهد 
من التحف لخازن منطقة وسط الدلتا للآثار الإسلامية والقبحارة . 
( شكل 17 )2١.‏ والنص كالتالي :- 

. هذا قبرالمرحوم‎ .١ 

8 مصطفى أفندي '" المتوني 


١‏ . خالد محمد عزب :- فوة مدينة المساجد دراسة عن المدينة وعمائرها الدينية والمدنية - ص74 ؛ محمد عبدالعزيز 
- عمائر مدينة فوه - ص 414 . 

” . أفندي :- لقب تكريم ٠‏ أصله تركي ٠‏ معناه السيد . شاع في مصر منذ عهد الأتراك . 
- المعجم الوجيز :ص ١011ل‏ 


لاا ب 


". إلى رحمة الله تعالى 


#. قاضي (' فوة [سا] بقا 

0. ابن المرحوم محمد أفندى 

.١‏ روجيحون فائنحة 

توفي في شهر ربيع آخر 937١1ه.‏ 


-< 


0 قاضي :- اسم لوظيفة , إلا انه استعمل كلتب فخري في اواخر العصر الفاطمي ٠‏ وعصر الأيوبيين ؛ والمماليك 
حين كان يطلق على الكتاب والعلماء ٠‏ وموظفي الدولة من المدنيين عموما سواء أكانوا متصدرين لوظيفة القضاء 
أم لقيرها . 
- التلتشندي :- صبح الاعشى - اج" ص 425 125 0 
حسن الباشا : الفنون الإسلامية والوظانف - ج5 ٠.‏ ص 07كمم ا 15م , 
- حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص 454 . 


النقدش (لقتابية على عمائر صحانظة راشي لجس 


مكان الكتابة: 
نوعالكتابة: 
نيوعالشفغط: 
القلاس: 
التسايغ: 


لقد تم نقله من فوة "). 
شاهد قبر مكتوب من الوجهين . 


الوجه الأول يحمل تاريخ سنة ٠175ههم‏ 
( 1874م ) والوجه الثاني يحمل سنة ؟1055١ه‏ 
(ككلام ). 

رخام . 


لم يسبق نشره. 


وهوعبارة عن شاهد قبرمن الرخام مستطيل الشكل . خرف أعلاه بشكل 
يشبه عمامة الرجل . ويتكون من سبعة سطور بالخط الثلث البارز . يفصل بين كل 
سطز بروز أفقى يعادل إطار الشاهد , ويظهر به علامات التشكيل . ومكون من 


وجهين يحمل الوجه الأول اسم أحمد بن مجوج . والوجه الثاني يحمل اسم عمر بن 


أحمد بن مجوج والأرجح أنه اسم الأب الذي توفى سئة ٠ه‏ . والابن الذي 


توفى سنة ؟1501ه . رلزحه 54 . 586) ( شكل 37514119118 ). 


٠ ولم أستطع العثور عليه ولا على رقمه بالسجلات لدى الهيبة‎ ٠ لقد تم نقل هذا الشاهد من فوة إلى مخازن الهينة‎ . ١ 
واتضح انهم لا يعلموا عنه شيئ . ولم أحصل سوى على الصور الفوتوغرافية له من سجلات التصوير الذي‎ 
وبالسؤال عن هذا الشاهد فلم أجد في سجلاتهم سوى أنه تم نقله من ىوه‎ ٠ مركز تسجيل الآثار بالقلعة‎ 


0غ 


سل ج] _ ١(لنقوش‏ الكتابية على عمائر صمانظة مر (لشيغ 
والنص كالتالي :- 
الوجه الأول : 

.١‏ هوالباقي 

". اللهم اجعله 


؟. روضة من رياض 
غ. الجنة لساكنه . 
. أحمد بن مجوج 
3 رضأ لله لروحه 
/. الفائحة ١6؟١‏ 
الوجه الثائي :- رلوحة 56 . ( شكل 85.15). 

.١‏ هوالباقى 

". اللهم أجعله روضة 
؟. من رياض الجنة 
غ. لساكنه عمر بن 
0. احمد بن مجوج 
3 رضأ للّه لروحه 


/ا. الفائحة ؟0؟١‏ 


اا ا ا 


النقوش للقتابية على عمائر حانظة ثفر (لشيغ 


وجه الشبه والاخئّلاف بين الوجررين 


يتشابه الوجهين من حيث الشكل وطريقة تنفيذ الكتابة ففي الوجه الثاني 
للشاهد ١6؟1اه.‏ أضاف الكاتب في السطر الثاني كلمة روضة بعد اجعله ٠وفي‏ 
الوجه الثانى للشاهد أضاف للسطر الرابع اسم الابن عمربن بعد كلمة لساكنه . 
وأضاف كلمة الجنة للسطر الثالث . 

وكتابة الحروف بالوجهين واحده ماعدا في كلمة مجوج ففي الوجه الأول نفذ 
ش حرف الجيم المفردة الرتقاء وهي تبتدي برأس واو الثلث . أما الوجه الثاني فالجيم 
المفردة المحققة المرسلة . وظهور حرف العين المركبة المبتدأه الملوزة في كلمة ' عمر" 
بالوجه الثاني وجه التشابة بين بقية الحروف :- 

الألف المركب : الطالع في كل الوجهين في رياض . لساكنه . رضأ , الفائحة . 

الألف المفردة : المحرفة في كل من الوجهين . الباقي , اللهم . أجعله . الجنة . 
أحمد . الفائحة . الباء مركبة متوسطة في كل الوجهين . ' الباقي" الباء مبتدأة 
مركبة ني كل من الوجهين في . بن . أختها التاء المركبة المبتدأة في كل الوجهين في 
كلمة الفائحة . 

الحاء والجيم : الحاء مركبة مبتدأة ملوزة في كل الوجهين في أحمد 

الحاء مركبة : مبتدأة في كل الوجهين في كلمة لروحه 

الحاء مركبة : متوسطة محققة في كل الوجهين في كلمة الفاتحة 


ات 5 كت 


أما الجيم : مركبة متوسطة محققة في كل الوجهين الجنة . مجوج . 
الجيم : مركبة مبتدأة محققة في كل الوجهين في كلمة أجعله 

الدال : المركبة المقطوفة في كل الوجهين في أحمد 

الراء : مركبة مدغمة في كل الوجهين في كلمة لروحه 


الراء : مفردة مبسوطة في كل الوجهين في روضة . رياض . رضأ . 

السين : المركية المتوسطة في كل الوجهين في كلمة لساكنة . 

العين : مركبة متوسطة معلقة مطموسة في كل الوجهين في كلمة أجعله . ' 

الفاء : مركبة متوسطة في كل الوجهين في كلمة الفائحة . 

القاف : مركبة مبتدأة في كل الوجهين في كلمة الباقي . 

الكاف : مبتدأة مشكولة في كل الوجهين في كلمة لساكنة . 

اللام : مركبة مبتدأة في كل الوجهين في كلمة الباقي . اللهم . لروحه , القائحة. 

لساكنه . 

اللام : المركبة المعلقة في اللام الثانية في كلمة اللهم . الجنة في كل الوجهين . 

اليم :المركية المتوسطة المطموسة في كل الوجهين في كلمة أحمد. ‏ 
الميم :المركبة المعلقة المبتدأة في كل الوجهين في حرف من . مجوج . 

النون : مركية مختتمة مقورة في كل الوجهين في من . بن . 


النون : مركبة متوسطة في كل الوجهين في كلمة الجنة . لساكنه . 


ام 


الهاء : المركبة الردف في كل الوجهين في كلمة أجعله . لروحه . 
الهاء : المركبة المخطوفة في كل الوجهين في . روضة . الجنة , لساكنه . لله . 


الواو : مفردة مبسوطة في كل الوجهين في كلمة . روضة . لروحه . 


الواو : مركبة مبسوطة في كل الوجهين في كلمة . هو. 

الواو : مركبة مقورة في كل الوجهين في كلمة . مجوج . . 

الياء : مركبة راجعة مختتمة في كل الوجهين في كلمة . الباقي . 
الضاد : المفردة في كل الوجهين في كلمة . رياض . 

الضاد : المركبة المبتدأة في كل الوجهين في كلمة . روضة . رضأ . 


المقللاس: 5 0]سم. 
التلاساريخ: 67لاه (/ا”مام ) 
اللاانلة: الحجر الجيرى . 
اللتشل ر: سبؤنشره”ا 


الحفقلر: الغائر ٠.6‏ ميللى . 

عبارة عن طرا ز كتابى سجل لبيان المواقيت , وهذا يناسب المكان الذى كتب 
عليه . وهى المزولة 7 . وهى أداة لمعرفة الوقت (الساعات) - ولقد كتب النص 
بالحفر الغائر السطحى - فكتب الدرجات الساعية بالحروف الفلكية '' نيابة عن 


١‏ . محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة - ص ٠ ١5١‏ تفيده عبدالجواد ‏ الأثار المعمارية ص . جمال عبد العاطي 
خير الله - الساعات الشمسية في مصر الإسلامية - دراسة أثرية ( رساله دكتوراه غير منشورة كلية الأداب - 
جامعه طنطا ١41١5‏ ه ( 1١555‏ م)- ص ال1أاءصس "195؟اء ص 514 , 

؟ . و بالرغم من وجود صناعه الساعات الشمسية منذ أقدم الأذمنة الا أنها لم تكن تقوم بضبط الوقت بصورة صحيحة 
لمختلف ساعات النهار مغلوطة عدا وقت السادسة صباحا والسادسة مساء ؛ واستمر الحال كذلك قروئا عديدة ٠‏ 
ولما جاء المسلمون أصلحوا الساعات الشمسية فجعلوا منها ألة دقيقة لتياس الوقت . 

- جمال عبد العاطي خير الله - الساعات الشمسية - ص 48 . 

" . كتابات الدرجات الساعية بالحروف الفلكية نيابة عن الأرقام . 

- عندما تتفاضل الدرجات بخمس عشرة درجة للساعة الواحدة فعند ذلك يكون ترتيب الدرجات هو (يه - ١٠5‏ .ل - 

٠ومهت‏ 126 ءاس 2ت ٠‏ وعهت دلا ء ص - 1١‏ )؛ وهي خطوط الطول ( أي عندما تكون الشمس عمودية 
علي تلك الخطوط الطولية ) وقد جاء ذلك في ساعات خانقاه شيخو ء بوابة قوصون » المؤيد شيخ ٠‏ جامع شيخو . 
مدرسة إينال ٠‏ جامع سيدي عقبة » مسجد. الجندي برشيد » جامع مصطفى مرزا » جامع سنان باشاء قبة مسجد أحمد 
العريان. 

- المرجع السابق - ص ؟7 . 


لاس ب 


الأرقام . وينصف المزولة طوليا خطا للزوال وقسمت مين ويسار الخط الى أثنتى 

عشرة ساعة لساعات النهار بواسطة إثنني عشر خطا . وستة خطوط قبل الخط 

وستة بعده وكتبت درجات الساعات فى شريط عريض بحدود الساعة . وهى لا قبل 
الزوال وما بعده " يه . ل . مه . س . عه . ص" بالخط النسخى بالخط الغائر. وقام 
الصانع بزخرفة الدرجة *يه' قبل وبعد الزوال مباشرة علي شكل زهرة خماسية وفي 
يط أسفل الساعة كتب سطر واحد بالخط النسخ بالحفر الغائر (لوحة 55) ونصه. 
"سبحان من زين السماء بزينة الكواكب . وسيرها بقدرته رب المشارق 

والمغارب' فى غرة شهر رمضان سنه ؟750 " , 

وفي شريط رابع داخل لوحة المزولة كتب أريعة أسطر بالخط النسخ بالحفر 
الغائر بداخل مثلث رأسه لأسفل نصها :- 

-١‏ عمل مصطفي 

)'! ابن محمد الخواجة‎ - ١ 

؟- الرشيدي 

- بلدا 

وكتب بالحفر الغائر بالخط النسخ يسار خط الزوال وسط اللوحة " الباقي 

قبل الزوال" وعن يمينه "الباقي بعد الزوال' . 

١‏ . الخواجة مصطفى بن محمد الرشيدي :- صانع ساعة مسجد القناني بفوة محافظة كفر الشيخ سنة *156ه 
( 857١م‏ ) وقد ذكر المؤقت لهذا الجامع حيث تولى هذه الوظيفة أحمد لطني هه( “لالاام ) الذي 
رو ا د ا ا 
١‏ بفوة . 


- جمال عبدالعاطي خير الله :- المرجع السابق - ص ١65‏ ,. 
5 المرجع السابق - ا ص 553-558 , 


2 


مكان الكتابة: أعلى باب قبة ضريح جامع النميري بفوة . 
نوعالكتابة: قرآنية . وعبارة يا محمد . 

نوئع الفط:١‏ كوفى مريع. 

الملقلاس: 6 ]سم 

التلاايخ: ٠ه‏ (هللاام). 

اللسانتة: الجص. 

النتخقتير: سبق النشر"). 


طريقة تنفيذها: نفذت الكتابات بطريقة الحفرالمباشر على 
الجدران والتلوين (". 


عبارة عن كتابة نفذت بالجص على هيئة الطوب المنجور باللونيين الأحمر 
والأسود واللحمات باللون الأبيض . مما جعل حسن عبد الوهاب ‏ يذكرها على 
أنها زحزفة بالطوب المنجور. فلقد جعل الكاتب عبارة يا محمد فى المركز وأحاطها 
بسورة الكوثر( لوحة 18.71 ) . وتم ترميمها خلال أعمال الترميم للجامع 1494- 
56 م من قبل هيئة الآثار. النص كالتالى . 

أنا أعطيناك الكموثر فصلى لربك ونحران شأنك هوالابتر'*؟ يا محمد ٠‏ 

- تفيده عبدالجواد - الأثار المعمارية . ص 5١6‏ , 

".انظر ص ؟5 . ص77 من هذه الدراسة . 


" . حسن عبد الوهاب - البناء بالطوب في العصر الإسلامي - مجلة العمارة العدد 5؛ نه ١54٠‏ المجلد الثاني ص 
]كار 


؛ . سورة الكوثر . 


نوعالخط: كوفى مريع . 


عددالأسطر: عبارة واحدة مكررة . 


التلساريخ: ترجع إلى القرن الثامن الهجرى الريع عشر 
الميلادى. 


ال-ااانة: الجمص. 

التعغي: سبق النشر”). 

طريقة تنئفيذها: الحفرالمباشر على الجدران . والتلوين '. 

عبارة عن الكتابة بالجص الذي نفذ على هيئة الطوب المنجور باللونين 

الأحمر والأسود واللحمات باللون الأبيض . ولقد كررالعبارة ليملا كوشة العقد 
الثلاثي المدبب . ونفذت بالخط الكوفي المربع باللون الأسود المحدد بخطوط بيضاء 
على أرضية حمراء لوحه 16) . 
والنص كالتالي :- 


.١؟14 محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة - ص‎ . ١ 
. "من هذه الدراسة‎ ١ أنظر ص 55 ص‎ ." 


لي 


اللّه كا في 
ونم ترميمها خلال أعمال الترميم بالقبة 44- 1954م من قبل هيئة الآثار 
وخطة العمل والعلاج للواجهة التي نفذت عليها الكتابات كالتالي :- 
.١‏ تقوية الجزء المكون من الجبس في الواجهة والمشتمل على العقد المداائنى بواسطة 
مستحلب مخفف من الفينافيل 5/ عدة مرات متوالية حتى نمام التأكد من 


تشرب المستحلب . 

". حقن الأجزاء البارزة من الخلف بواسطة مستحلب مخفف من الفينافيل /٠١‏ 
مع الضغط برفق عليها حنى التأكد من إلتصقها مرة أخرى بالحائط . 

". نقل وحدات من الزخارف على ورقة كلك بتغبيشها. 

؛. عمل أرضية جديدة من الجبس في الأماكن التي تساقطت منها الوحدات 
الزخرفية . 

0. توقيع اللوحات المنقولة على الأرضية الجديدة . 

. حفرالأماكن الونة على الأرضية وترك الشرائط اليبضاء المحيطة بها بارزة . 

/. سحق الطوب الأحمر وتحويله إلى مسحوق ناعم وخلطه بالغراء أويبعض 
الأسمنت الأبيض. 

8. ووضعه في أماكن الألوان الحمراء . 

4. سحق الطوب الأسود وعمل نفس الشئ (). 


0 . تقرير ترميم منطقة الأثار الإسلامية والقبطية بوسط الدلتا- الإدارة العامة للترميم الدقيق وحدة الترميم يطنطا سنة 
14 1515م 


33 


الحفرالبارن: 


حشوة نحاسية أعلي باب المقصورة النحاسية 


لضريح إبراهيم الدسوقي بمدينة دسوق . 
ثلث جلي تركيب . 


لين “ا 0 اسيم . 


لم يسبق نشره . 
(اميللى). 


عبارة عن حشوة نحاسية نفذت عليها الكتابة بالحفر البارز بالخط الثلث 


الجلي المركب . لكن الكتابة طمست كلها بسبب تمسح الزائرين بنحاس المقصورة 


ولم يبقى منها سوي . رلوحة ٠‏ . والنص كالتالي :- 


ووووووة 


الحفرالفغائر: 


غطاء مقتاح باب مقصورة ضريح سيدي 


موسى أخو سيدى إبراهيم الدسوقي بالجامع . 
بمدينة دسوق . 


نس . 


(.-- )كاه 
لم يسيق نشره . 


. ميللى‎ ٠.0 


عبارة عن تصفيح غطاء مفتاح باب المقصورة الخشبية لضريح سيدي موسي 
بجامع إبراهيم الدسوقي . نفذت الكتابة بالحفر الغائر علي الفضة كتابة الضلفة 
اليمني من سبعة سطور. والكتابة على الضلفة اليسرة من تسعه سطور. القاف 
والألف بكلمة مقام فتح مكانهم فتحة المفتاح . وهذا يدل أن النص كتب اولاً علي 


رقيقة الفضة ثم وذ ضعت ثم قص فتحة المفتاح . وثبت الرقائق بمسمار فضي علي 


باقي التاريخ بالسطر الاخير فلم يب منه سوي ألف ومائتين . (لوحة الا). والنص 


كالتالي :- 


تت 333 


] م١‎ [ هذامق‎ .١ 
الا أن أولياء‎ . 9 0 | 
سيدي عبد العزيز أبا‎ 3 


. الله لاخوف عليهم 
#. المجد وولده سيدي 


. ولاهم يحزئون " 
0 ابراهيم الدسوقي 0 
لحت ٠‏ لاقوة إلا بالله 

. الله 

5 محمد رسول الله 


7 1 قرأن كريم سورة‎ .١ 
ما بين الأقواس من‎ - 


2 


التنتقلير: سبق نشرها”, 
نفذت بالحفر الغائر: 


,عبارة عن كتابة باللون الأسود علي أرضية من المينا البيضاء طلي بها 
النحاس الأحمر المصنوع منه قرص الساعة الدائري . وأرجح أنها ترجع الي عصر 
الأسرة العلوية . 

كتبها مرة بالخط النسخ و ترجمها باللغة الفرنسية . زخرف نهاية النص العربي 
برسم نظارة . شكل الكاتب الحروف وأعجمها. ( شكل 8) والنص كالتالي:- 
-١‏ يعقوب سوسمان نظارتي بمصر . 

56 ) الختدد11 ذذلا .0 -1 

وتدل هذه الساعة علي مدي تقدم صناعه الساعات بمصر . ويبأسم الصائنع 
(يعقوب) هذا يضاف إلي قائمة الصناع الذين كانوا يدونون أسماءهم علي 
أعمالهم. ويعد بذلك من أشهر صانعي الساعات الدقيقة بالمنطقة في القرن التاسع 
عشر. ويتضح من اسم الصانع أنه ليس مصري, وكذلك كتابة بمصر يدل علي أن 
ماركة الساعة لها أماكن صنع أيضا خارج مصر. فإننا نري كثيرا من الصناع 
يكتبون المصرى . 


١‏ . نشرتها تفيده عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص 8 19؟؟ 
هكذا ( يعقوب سو نظارات بمصر ) . 
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مكان الكتابة: أعلي باب المقدم لنير جامع القنائي 9 بفوة . 


نوعالكتابة: نص قرآنى . 

نوعالخط: نسخ . 

القلاس: 0 ]سم < 0اسم . 

الللانة: حخشب زان. 

عددالأسطر: سطران . 

النتشغي: سبق نشرها 9" , 

الحقير: نفذت بالحفر البارز: ١‏ ميللى . 
هو عبارة عن طراز كتابى قرآنى نفذ بالخط النسخ بالحفرالبارز من سطرين 

يفصل بين كل سطر برواز أفقى رلوحة؟7) ( شكل 87 ) والنص كالتالى :- 

-١‏ رب أجعلنى مقيم الصلاة ومن ذريتى ريئا. 
-"١‏ تقبل دعاء ربنا أغفرلى ولوالدى وللمؤمنين ") 


٠ جامع القنانى : لقد بنى هذا الجامع فى موضع الخلوه التى أقام بها الشيخ عبد الرحيم القنانى أثناء إقامته بفوه عند‎ . ١ 
زيارته للعالم سيدى سالم ابو النجاة » ويطل جامع القنانى على شارع الكورنيشء ويرجع إنشاء هذا المسجد الى‎ 
وبذكر الاستاذ حسن عبد‎ ٠ والثامن عشر الميلادى‎ ٠ العصر المملوكي وجد فى القرن الثانى عشر الهجرى‎ 
. ه١١7؟ الوهاب أنه أنشيء أو جدد عام‎ 

- محمد عبد المزيز - عمائر مدينة فوة - ص45 ,١1414 -١‏ 

؟ . نشرها : محمد عبد العزيز السيد - عمائر مدينة فوه من العصر العثمانى - ص .١6١‏ 

” . قرآن كريم سورة إبراهيم الأيتان 4 4١١‏ . 


اس يي ب 


مكان الكتاية: باب الروضة بمثبر جامع القنائي بفوة 


والجانب الأيسر لباب القدم . 
توعالكتابة: قرآنية . واسم الصانع . 
تنوعالخط: نسخ , 


القلاس: اسم »ا 16 سم . 
الاندة: خشب زان. 


عددالأسطر: سطران . 
النتغل-ير: سبق نشرها . 
الحفرالبارن: ؟ ميللى . 


هوعبارة عن طراز كتابى قرآني . واسم الصانع نفذت الكتابة بالحفرالبارز 
من سطرين . وهو نفس الأسلوب المتبع في تسجيل الكتابات على الخشب في العصر 
العثماني داخل بحور أو خراطيش . وهذا الأسلوب ساد في هذه الفترة في مصر كلها 
وليس محافظة كفر الشيخ فقط . ولكن هنا تميزت التحف الخشبية بمحافظة 
كفرالشيخ بكتابة إسم الصانع وبلدته وكذلك نسبته إلى مهنته النجارة. . | 

' ياب الروضة الأيسر' ((شكل 84) ' جانب باب المقدم الأيسر" (لوحة/) 
(شكل86). 


١‏ . محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوه - ص 
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والنص كالتالي:- 
.١‏ قد افلح من تزكى وذكراسم .١‏ هذا المنبر صناعت الحاج 2 . 
؟. ريه فصلى '' يا محمد وسلم تسليما . ؟. محمد عمرالقعيدى” الفوى'') النجار!") 
ونلاحظ في هذا النص المناداة على الرسول 2 . وذكرالسلام ٠‏ أوكناية عن 
اسم الصانع لأنه قال يا محمد وأشارعليه ان يسلم تسليما لأن أسمه على أسم 
الرسول 3 . ويهذا النص أخطأ الكاتب في كلمة صناعة فكتب الهاء المختتمة تاء. 


رلوحة 7#). 


. الحاج :- لقب ديني يطلق على من يحج البيت الحرام بمكة‎ . ١ 
. ١8 234 قرأن كريم سورة الأعلى - الأيتان‎ . 
- ؟ . كتبت تفيده :- (القعيدى) خطا (العقيدى) وكذلك فأئها لم تقرأ باقي النص تفيده عبد الجواد - الأثار المعمارية‎ 
. المرجع السابق- ص45‎ 
. الفوى:- تسبته إلى بلدته فوة فبدل الهاء بياء النسب‎ . 4 
النجار:- هو صانع الاثاثات وغيرها من المتتجات الخشبية ؛ والنجارة من الصناعات القديمة ويقال إن نوحا كان‎ . © 
نجارا فهو الذي صنع السفينة التي نجا بها وأصحابه من الطوفان ؛ وتتفرع النجارة إلى عدد من المتخصصين‎ 
. مثل المطعم والمرصع وصانع الزرتشان والصدفجى والخراط والأويمجى والنقاش والحفار والدهان‎ 
, ١١57 د. حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظائقف - ج؟- ص‎ - 
. إبن خلدون:- مقدمة ابن خلدون- المجلد الثاقي - ص؟99‎ - 


2 


ل 


الحفرالبارز: 


باب الروضة بمنبر جامع القنائي بفوة . 
قرآنية . واسم المجدد . 


سم كا اسم 


خشب زان . 


سطران . 


لاحلاه /(٠لالام)‏ . 
لقد سبق نشرها 2 . 
" ميللى. 


عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ نفذ بالحفر البارز. يتكون من سطرين 
مقسمين بواسطة برواز أفقى(لوحة 74 , ه7) ( شكل 80 ) - نصها كالتالى :- 


باب الروضة الأيمن (شكل )1١‏ 
.١‏ لقد أفلح المؤمنون الذين هم فى 
". صلاتهم خاشعون ”) 


. 9 جدد هذا المنبرالمبارك الحاج‎ .١ 


؟. محمد سلام /17/1 


0 لكوت > قا التسن ولكيا قم تراه كله وكذلاة ذكرت اشم الجامع خطا ص 545 - "51 من رسالتها - 


المرجع السابق . 


" . قرأن كريم - سورة المؤمنون - الآيتان ١١‏ ؟ . 
" . انظر ص 5144 حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 


سه( التق قلي على عفر اط لق قي ) سس 
مكان الكتابة: البابالرئيسى بمسجد أبوالمكارم بفوة 
(شكل؟١).‏ 
نوعالكتابة: طراز كتابى قرآنى . وتاريخ الإنشاء . 
نوعالخط: نسخ . 


الاانة: خشب صنوير ( موسكى) . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 
اللتسارايغخ: لاككلاه (١هخام).‏ 
التنتقششسير: سبق نشرها”" , 
الحفرالبارز: "ميللى . 


شوعبارة عن طراز كتابى نفذ على الخشب بالحفر البارز بالخط النسغ , 
وهذا الخشب يمل عتب الباب الرئيسى بالجهة الشمالية الغربية بجامع أبوالمكارم 
بفوة المواجهة لحينة المحراب .مكون من سطرين من الكتابة النسخية يفصل 
بينهما بروز أفقى وبروزان رأسيان يحصران بينهم زخارف هندسية نفذت بالحفر 
البارز. عبارة عن مثلثات نقشت رؤوسها وقواعدها بالتبادل . وتضم بداخلها 


. 7365 محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة - ص‎ . ١ 
. 2١ تفيدة عبدالجواد :- الأثار المعمارية - ص‎ - 


1 1 لاك 13 


رح ا 0 
مثلثات أصغر ومعينات . وهذا البروز قسم الطراز الكتابى إلى أريعة بحور مكمله 
بعضها . (لوحة 75) والنص كالتالى :- 

-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم قال الله تعالى فى كتابه المبين 

؟- إنا يعمر مساجد الله من آمن باللّه واليوم الأخر وأقام 

البحرالمقابل 

-١‏ الصلاة وآتى الزكاة ولم يخش ١‏ إلا الله فعسى أولئك أن يكونوا 

-١‏ من المهتدين 7 أنشىء هذا المسجد فى شهر شعبان 15717 . وبالنص 

تاريخ انشأ جامع أبوالمكارم بفؤة 1571 ه / 180٠‏ م . ا 

وذكرت إحدى الباحثات' أنه ذكر فى النص أن وظيفة المنشأة مسجدا 
وليس جامعا . ولقد كانت كلمة ( مسجد) هى المستعملة فى البداية للدلالة على 
أماكن العبادة الإسلامية . ْ 

ثم قيل (المسجد الجامع) و( مسجد الجماعة) . (المسجد الأعظم) . وظهر بعد 
ذلك لفظ (جامع) . وأصبح المؤرخون والجغرافيون فى القرن ا ه يستعملون 
(الجامع) للدلالة على المساجد الكبيرة . أماالعمائر الدينية الصغيرة فظلوا 
يستعملون لها لفظ ( مسجد) ويظهر ذلك جليا فى كتاب الخطط للمقريزى ”'" . 
ورغم صغر حجم أغلب المساجد الجامعة بمحافظة كفرالشيخ إلا أنها مساجد يقام 


بها الصلوات الخمسة وصلاة الجمعة وذلك لوجود بكل مذها منبر. 


. بالنص خطا فلقد كتب الكاتب يخش بالياء رغم أنها جاءت بعد حرف الجزم لم‎ . ١ 
. ١4 قرأن كريم :- سورة التوبة - الأية‎ . ١ 

* . تفيدة عبدالجواد :- الأثار المعمارية - ص 5١6-529‏ ., 

4 زكى حسن : فنون الإسلام - ص 5١‏ حاشية (؟) . 


6 ب 


طراز كتابى قرآنى . 
نوعالخغط: نسخ . 


اال اانة: خشب صنوير أبيض . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 


التتشايي: سبق نشرها!". 

الحقر: البارز. 
النص : 

عبارة عن طراز كتابى بالخط النسغ نفذ على الخشب بالحفر البارز. من 
سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى وبروزين رأسسيين يحصران بينهما زخارف 
هندسية نمثل الطبق النجمى الكامل - وهذه البروزات تقسم الطراز الكتابى إلى 
أريعة بحور كتابية مكملة لبعضها . (لوحة لالا) . ( شكل 87 ) - كالتالى :- 


-١‏ بسم الله -١‏ الرحمن الرحيم 
؟- نصر من الله ؟- وفتح قريب ") 


وتنلاحظ التشكيل للحروف فى هذا الطراز الكتابى 5 وظاهرة تشكيل الكتابات 
أوالخشب أوالمعادن وهدا يدل على شكن الكتاب بعلم اللعة. 


, ©>4 نشرها محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة - المرجع السابق - ص‎ . ١ 
. © تفيدة عبدالجواد :- الأثار المعمارية - المرجع السابق - ص‎ - 
. ١؟ ؟ . قرآن كريم سورة الصف - آية‎ 


لتك 


مكان الكتاية: باب مسجد أبوالمكارم بفوه . 


نوع الكتابة:02 طرازكتابى قرآنى. 
نوعالخط: نسخ . 

القاس 

الاانة: خشب صنوبر أبيض . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 


التنش _-سير: سبق نشرها ''. 

الحفرالياارز: 6 ميللى . 
النص 

هو عبارة عن طراز كتابى نفذ على الخشب بطريقة الحفر البارز ويمثل العتب 
الخشبى لباب المسجد الغربى من الجهة الشمالية الغربية لسجد أبوالمكارم بفوة . 
وظاهرة تعدد المداخل بالواجهة الواحدة نراها كثيرا بمساجد محافظة كفرا لشيخ 5 

الكتابة النسخية عبارة عن سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى وبروزين 
أخرين رأسيين إلى أربعة بحور كتابية يحصران البروزين الرأسيين بينهم زخارف 
هندسية نمثل نجمة سداسية . (لوحة 74) ونصها كالتالى :- 


-١‏ بسم الله -١‏ الرحمن الرحيم 
-١‏ أنا فتحنا لك فتحا ؟- مبينا ليغفر بك اللّه *") 


. 564 نشرها محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة - المرجع السابق - ص‎ . ١ 
. 44 تفيدة عبدالجواد :- الأثار المعمارية - المرجع السابق - ص‎ - 
. ؟‎ ٠١ قرآن كريم سورة الفتح الايتان‎ . " 


مكان الكتاية: الضلع الشمالى الغريبى لقصورة ضريح 


أبوالمكارم بفوة . 
يتان 
الادة: خشب ساج هندى . 


عددالأسطر: سطر واحد. 
النتخغير: سبق نشرها ”". 
الحشوات المجمعة : طريقة السدايب”() , 
لي ١‏ 
وهو عبارة عن كتابة كوفية مريعة بطريقة إضافة سدايب رقيقة من الخشب. 
على أرضية من الخرط الميموني المربع الدقيق . وهذه الطريقة سادت أغلب التحف 
الخشبية . وظهور التشكيل بها رلوحة 4/) ( شكل 5١‏ .88 ) والنص كالتالى :- 
-١‏ بسم (ثنه ألرمن الرعيم . | 
وتتم طريقة السدايب بواسطة أستخدام أشرطة رفيعة من الخشب تثبت 
مباشرة على السطح الخشبى المراد زخرفته . وعن البسملة ورد :- 


. 75١ محمد عبدالعزيز :- المرجع السابق - ص‎ . ١ 
. 579 تفيدة عبدالجواد :- الأآثار المعمارية - ص‎ - 
, ".انظر ص 86 . 81 . من هذه الدراسة‎ 


عن أبي داود وابن ماجه في سننهما وأبوعوانة الأسفراييني في مسنده عن أبي 
هريرة - ه - أن الني -6 - قال : * كل أمرذي بال لا يبدأ ببسم الله الرحمن 
الرحيم فهو أقطع ( أجزع , يعني ناقص البركة ) . 

وعن إبراهيم بن محمد الشبياني :- ولم تزل الكتب تفتتح باسمك اللهم حتى 
نزل قوله تعالى : ' إنه من سليمان وإنه بسم اللّه الرحمن الرحيم ' فاستفتح بها 
رسول الله - يه - وصارت سنه بعده . 

وروى محمد بن سعد في طبقاته " أن رسول اللّه - يخ - كان يكتب كما تكتب 
قريش * باسمك اللهم " حتى نزل عليه ' قال اركبوا فيها بسم الله مجراها ومرساها 
' فكتب باسم الله . حتى نزل : قل أدعوا الله أوأدعوا الرحمن ' فكتب ' بسم الله 
الرحمن" حتى نزل " إنه من سليمان وإنه بسم اللّه الرحمن الرحيم ' . 

وعن سفيان الثوري أنه كان يكره الرجل أن يكتب شيئا حتى يكتب 
“بسم الله الرحمن الرحيم ' . وعن هشام بن عروة عن أببه أنه ك:. يكره أن يكتب 
كتابا أوغيره حتى يبدأ "بسم الله الرحمن الرحيم' . وعن سعيد بن جبير أنه كان 
يقول : لا يصلح كتاب إلا أن يكون أوله "بسم الله الرحمن الرحيه " ”") 


8 -ا ص لحل ليش‎ ١ القلقشندى :- صبح الأعشى - ج‎ . ١ 


مكان الكتابة: الجهة الجنوبية الشرقية للقصورة ضريح 
أبوالمكارم بفوو 3 
نوعالكتابة: تحمل اسم صاحب الضريح . 


الانة: خشب ساج هندى. 
عددالأسطر: غ سطور. 
النششغير: سبق نشرها ”". 
الحشوات المجمعة : طريقة السدايب "ا , 
النص 
هو عبارة عن كتابة كوفية مريعة نفذت بطريقة إضافة السدايب الدقيقة من 
الخشب على أرضية من خشب الخرط الميمونى المريع الدقيق بالجهة الجنوبية 
الشرقية للمقصورة رلوحة86) ( شكل 85.7١‏ ) ونصها كالتالى :- 
-١‏ هذا مقا 5- م سد[زى] 
"- ظهيرى غ- الدين 
ونلاحظ سقوط سنة الياء بكلمة (سيدى) وأيضا الياء المفردة مع عدم وجود 
النقطتين فى كلمة الدين (الدين) . ووضع نقطتى الياء بكلمة ظهير أعلى الهاء 
( ظهر) . ونلاحظ وضع التنقيط بعيدا عن الكلمة التى ينتمى إليها وهذا يسبب 
صعوبة فى القراءة على غيرا التخصص . 


. 58 تفيدة عبدالجواد :- الأثار المعمارية - ص‎ ٠١ 
. انظر ص 45 . 45 من هذه الدراسة‎ 5 


نوعالكتابة طراز تجديد وإسم الصانع . 
نوعالخئط: نسخ , 
القلاس: 0 * الاسم , 
المستحه-هاذدة: خشب سرو . 


عددالأسطر: “'"' سطور. 


التتشغسسسر: سبق نشرها”"). 
الحمقر: البارز بروز حاد . 


النص : 

يعلوباب المقدم حشوة خشبية بها طراز كتابى بالخط النسخ نفد بالحفر 
البارز بيئهما بروز أفقى يقسمها إلى سطرين . وأسفل هذه الحشوة نص كتابى نفذ 
على العارضة التى تعلوباب المقدم للمنبر. (لوحة )8١‏ - النص كالتالى :- 

-١‏ لقد جدد المولى الشريف على الهدى مولانا الإمام ظهيرالدين 

؟- ومنبره السامى يقول مؤْرخًا فبشِر”") 0 


١‏ . لقد سبق أن قام بنشرها بقراءة صحيحة / محمد عبد العزيز فى رسالته / عمة. مدينة هوه أما تفيده عبد الجواد 
فقراءتها وذكرت فى صفحة 95" , .7م من رسالتها الأثار المعماري' الإسلامية بوسط الدلتا أن هذا 
المنبر لمسجد سيدى موسى بمدينة فوة يبدأ بالبسملة وينتهى بتاريخ الصنع و هو عام + 6هء وذكرت هدا 
النص ( ومنبره السامى بفوه مؤرخا فبشره ( الفنى ) وذكرت إسم الصائع خطأ ( بعون الله عمل المعلم رجب 
و لااندين ) , 

-: فبشر‎ . ١ 

ف ب س ر 
+ 5 75 كن + 956260 ات كمداه 


ب لوس لقع الاش فلو اق لراد قل لنص المكمل لحساب الجمل . 


0 


"- بعون الله عمل المعلم ”'؟ رجب لاوندى 7") 

ونلاحظ فى النص ذكر التاريخ بحساب الجمل (085 ه) وبسبب الدهان 
الزيت طمس الكتابات فريما يكون هناك باقى النص ولكن الدهان أدى إلى طمسها 
حتى أصبح من الصعب قراءة باقى النص لحسابه لمعرفة التاريخغ بحساب الجمل . 


١‏ . المعلم :- هو الصانع الماهر الذى يعتقد أنه بتمتع بشىء من الأشراف على غيره من الصناع . أو كان له فضل 
تعليم غيره من أبناء حرفته . 

- حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والو ظائف -ج؟- ص١١١١‏ , 

؟. اللاوندى :- وهى من الفارسية ( لوند ) أى الحر المستقل المغامر و الجندى المتطوع : 
إسم لطائفة من العساكر البحرية العثمانية ٠‏ وقد دخلت هذه الكلمة فى اللغة الطليانية فى صيغة 6781| ومنها 
دخلت الفرنسية فى صيغة 8067:01! وقيل أنها كلمة طليانية الأصل ٠‏ فقد كان الإيطاليون يطلقون على الشرقيين 
المستخدمين فى جيوشهم اسم 1617311100 أى الشرقيين , ثم انتقلت إلى الترك (أنظر باك ألين) , 
- أحمد السعيد سليمان :- تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل - ص .١9١‏ 


الس انة: 

عدد الأسسطر: 

النتشعل سير: 

الحشوات المجمعة : 
النص : 


بظهر جلسة الخطيب لمذبر مسجد أبوالمكارم 


بفوة . 
طراز قرآني . 
كوفى مربع . 
' سطور. 
سبق نشرها ' '. 


ملوئقة الشداقنت: 


هو عبارة عن طراز كتابى بظهر جلسة الخطيب لنبر مسجد أبوالمكارم نفذدت 


بطريقة إضافة سدايب خشبية دقيقة علو أرضية خشبية ملساء بدون زخارف 
سوى الإطار الخشبى المحيط بالطراز الكتابى . نفذ بالخط الكوفى المربع . 
( لوحة 81 ) . ( شكل )١. 7١5‏ والنص كالتالى :- 


-١‏ نصر من 
؟- اللّه و 


"- فتح قريب" 


١‏ . تفيده عبد الجواد :- المرجع السادق ص 0م 
” قرأن كرام سورة الصف أية ١‏ . 


ونلاحظ فى هذا النص عدم وضع سنة حرف الصاد فى كلمة ( نصر) وكذلك . 
وضع التنقيط بعيدا عن الكلمة التى ينتمى إليها مما يسبب صعوية فى القراءة . 
ولقد نم دهان الكتابة بطلاء أبيض(') 


١‏ من أهم المنابر التي استخدم التلوين في زخرتها منبر مسجد عقبة بن عامر إذا أن المنبر ملون بأكمله بينما 'قتصر 
الفدان في حالات أخري علي تلوين اسقف جواسق المنابر فقط ومن أمثلتها سقف جوسق منبر مرزوق الأحمدي . 
وقد استخدمت طريقة التلوين بصفة خاصة في تزيين الأسقف بمختلف العمائر العثمانيه ؛ وقد أتخذت هذه الاسنف 
كاه مختلفة 
أما بالنسبة الاستخدام التذهيب في زخرفة المنابر فقد كان قليلا في العهد العثماني ومن أهم أمثاته مثبر مسجد محمد 
'و الدذهب ( 1 مم ) ومنبر مسجد السادات الوفانيه ( 784١م‏ ). 

172 ١01 ص‎ / ١١١ ربع حامد خليفة - فنون القاهرة - ص‎ ٠ 


مكان الكتابة: عتب الباب الرئيسى لمسجد حسن نصراللّها') 
بفوة (شكل ؟). 


نوعالخط: نسخ . 


القلاس: <<« الاسم. 
الملادة: ١‏ حشب صنوير أبيض ( موسكى). 
عددالأسطرة: - سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 
النتتي: لقد سبق نشرها'". 
التللااريخ: لاه( 1.0١ا).‏ 
اتفشقير: بارز . 


التنضن:: 

هوعبارة عن أفريز خشبى بمثل عتبى المدخل الرئيسى يضم طراز كتابى 
تأسيسى بالخط النسخ داخل إطار يفصل بين السطرين بروز أفقى يقطعه بروز 
رأسى يقسمان الطراز الكتابى إلى أربعه بحور. رلوجة 68) ( شكل 9١‏ ) والنص 
كالتالي :- 


. مسجد حسن نصر اله بفوة أنشا سنة ©١1١١ه / 09095 م‎ . ١ 
. لقد قراة محمد عبد العزيز ولكنه لم يقرا النص بالكامل ولم يشرحه‎ . " 
. -: أنظر : عمائر مدينة فوة ص‎ 
فقرات السطر الثاني " وأتى الزكاة ولم يخش إلا الله‎ 55١ قرأتها تفيدة عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص‎ - 
. ه١١‎ ١2 فصى أولنك أن يكونوا من المهتدين أنشأ هذا المسجد الميارك على سليمان سنة‎ 


ا 2 
١‏ - بسم الله الرحمن الرحيم إها يعمر 
؟ - مساجد لله من آمن باللّه واليوم الأخر وأقام الصلاه . 
"- واتي الذكاه ولم يخشي الا الله فعسي اولئك ان يكونوا من 
#-المهتدين "ا انشأالمسجد المبارك علي سليما[ن]'' من ملتزم فوه سنة 
0 . 
وبهذا الطراز الكتابى راعى الكاتب إعجام الحروف . وتشكيل الحروف 
وكتابه الطراز القرآنى حسب رسم المصحف رغم تركيب الكلمات فهو كتب النص 
بخط النسخ المركب . 
وهذا يدل على مدى إجادة. الكاتب للخط فرغم ضيق المساحة أمامه . وكبر 
النص إلا أنه بإتقان كامل ورشاقة للحروف . وهذا يدل على تكن الكاتب من 
الكتابة على المواد الصلبة بإتقان شديد كما يكتب على المواد اللينة . 
ولقد تم ترميم الأعتاب الخشبية بمداخل الجامع خلال أعمال الترميم للجامع " 
4ة - 6ؤخام . 
يوجد للمسجد مدخلين يعلوكل منهما عتب خشبى به كتابات بارزة وحالة 
هذين العتبين تكاد تكون متشابهة وهى :- 
-١‏ وجود طبقة طلاء بئية تطمس بعض أحرف من الكتابات . 
؟- بعض قطع المونة موجودة على الكتابات . وقد تخلفت عن عملية الترميم 
المعمارى. 


. ١8 قرآن كريم - سورة آل عمران - أية‎ .١ 
. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة‎ ." 


؟- الخشب مصاب بالجفاف بطريقة كبيرة نتيجة للتعرض المباشر لأشعة 
الشمس. 
مطوات العلزع و الَموم - 


. التنظيف الميكانيكى لإزالة طبقة الطلاء البنية‎ -١ 


؟- بعد إزالة طبقة الطلاء نم إكتشاف إصابة حشرية متوسطة . 

". نم التعقيم بواسطة الكلوردين 6/. 

؛- إستكمال الأجزاء المتساقطة من الحروف البارزة بواسطة معجون مكون 
من :- ( نشارة الخشب الناعمة + الفينافيل ) . 

4- سد أماكن الإصابات الحشرية بواسطة الشمع والقلافونية المذاب في 
لتراى كلوروإثيلين . 

1- تطرية الخشب بواسطة زيت بذرالكتان المضاف إليه زيت التربذتينا . 

1- إعادة الدهان باللون البنى المتعارف عليه أثريا مع إعطاء الحروف 
البارزة درجة لونية أفتح لتسهيل القراءة بالإتفاق مع المفتش الأثرى 
المختص"'"ا, 


. تقرير المجلس الأعلى للاثار - منطقة وسط الدلتا للأثار الإسلامية والتبطية - إدارة الترميم‎ . ١ 


مكان الكتابة: المدخل الآخر من الواجهة الشمالية الغربية 


لسجد حسن نصرالله بفوة . 
نوع الكتابة طراز كتابي قرآنى . 
نوعالخفط: تخ . 
القلاس: 6< ااسم. 
االاادة: خشب صنوبر أبيض ( موسكى ) . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 


النتشق_يدير: سبق النشر''!. 

الحقر: البارز . 
النص :- 

هوعبارة عن طراز كتابى نفذ بالخط النسغ البارز فى العتب الخشنى 
للمدخل الثانى لمسجد حسن نصرالله بهوة . يتكون من سطرين مقسمين بواسحلة 
بروز أفقى يقطعه بروز رأسى فيحدث بها أربعة بحوركتابية نفذ بالحفرالبارز 
وبالنص تركيب الكلمات . ورغم هذا فقد راعى الكاتب التشكيل للحروف . 
رلوحة 86) ( شكل 95) . النص كالتالى :- 


-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم -١‏ نصر من الله وفتح قريب 
- وبشرالمؤمئين () يا محمد 9) ؟- صدق الله العظيم 


. تفيده عبد الجواد:- الاثار المعماريةط- ص ؟552‎ . ١ 

" . قرأآن كريم سورة الصف الاية ١‏ . 

؟ . ذكر في النص نداء الرسول بل بأن يبشر المؤمنين بقرب نصر الله والفتح . وهذا النداء نجده كثيرا بكتابات 
العمائر مرتبط بهذه الأيه . فنجد عتب مدخل الضريح لمسجد سيدى محمد العباسى برشيد كتب الأية . والحقه' 
بالنداء وهى كالأتى نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمنين يا محمد هنا مقام العارف بالله القريب الى الله 
سيدى محمد العباسى عمت بركاته الوجود امين 
- محمود درويش- عمائر رشيد- ص ؟١2١١.‏ 


2252252500 


مكان الكتابة: أعلى باب المقدم لمذير مسجد حسن نصراللّه 


بفون . 
نوعالخطط: نسخ 5 


السدائب المحيطة بالحشوات .والقبة 
والعرائس. وخشب زان فى الخرط والحشوات. 
عدالأسطر: سطران . 


التكنت مستكة: سبق نشرها”"!. 
التتلاايخ: ه(لاءلاام). 


الحقطر: البارز بروزاً حاداً . 


هوعبارة عن طراز كتابى داخل حشوة خشبية أعلى باب المقدم للذبر حسن 
نصرالله . الكتابة بالخط النسخ نفذت بطريقة الحفر البارز يقسمها بروز أفقى إلى 
سطرين واستخدم الكاتب التشكيل للحروف .ولوحة 86) ( شكل 4؟ و 

ونصها كالتالى : 

١‏ - أنشأ هذا المنبرالمبارك الفقير سلمان 


. ١ ١؟ محمد عبد العزيز :- عمائر مديتة فوقد ص‎ .١ 


م20 


؟- الناظر ”ابن الواقف فى سنة 11١1ه.‏ 
نم ترميم المذبر خلال أعمال الترميم للجامع 94 1946م . 


كم حالة الملئم قبل الرميم - 

-١‏ الخشب كان مغطى بعدة طبقات من الطلاء وأزيل معظمها فى فترة 
سابقة . 

-١‏ كانت توجد بعض الإصابات الحشرية ويخاصة فى الأجزاء السفلية من 
المنبر. 

؟. بعض العرائس الخشبية التى تعلو باب المنبر مفقودة . 

#. تم فى فترة سابقة تغبير السدايب الخشبية بالباب كذلك بريشتى المنبر. 

5. بعض الحشوات كانت من العاج وقد أصابها بعض الأصفرار. 

1- بالنسبة لسقف المنبر والذي يعلو الجلسة لوحظ فيه بقايا زخرفية غير 


محددة . 


١١؟ قرأها محمد عبد العزيز " الشافعي" :- انظر محمد عبد العزيز - عمائر مديته فوة - ص‎ . ١ 


[- خطوات العلإع و المي 5 


-١‏ تعقيم أخشاب المذبر بواسطة الكلوردين المذاب فى الجازا لأبيض بنسبة 


غ/ المضاف إليه اليارادكس . 
-١‏ سد أماكن الإصابات الحشرية بواسطة الشمع والقلفونية المذاب فى 
التراى كلوروايثلين . 


"'- معجنة الأسطح غير المستوية فى المذبر. 
:- استكمال السدايب الناقصة فى حشوات المنبر فى : الباب الخشبى 


الطبق النجمى فى الجانب الأيسر للمنبر. 
0- استكمال العرائس المفقودة بواسطة عرائس أخرى تحمل نفس 
المواصفات الأثرية . 
-١‏ التنظيف الميكانيكى (يدوى ) لسطح العاج فى الحشوات برشتيى المنبر 
بواسطة الأزميل . 


- تقوية الأخشاب الضعيفة فى أخشاب المنبر بواسطة مستحلب مخفف 
من الفينافيل ( ٠١‏ / ). 
8- بالنسية لبقايا الزخرفة فى سقف جلسة الخطيب . 
أ- تم إزالة بقايا اللون الأزرق الموجود . 
ب - بالاستعانة بجهازالأشعة فوق البنفسجيه (الفلورست ) تم التوصل 
إلى الخطوط الخارجية للرسم . 


ظ ظ 


ج- نم تحديد الخطوط الخارجية للرسم بواسطة اللون الأسود ولم يتم 
إعادة تلوين لتلك الوحدة الزخرفية وذلك لعدم الاستدلال على آية 


بقايا بالرسم . 

د - نم إعادة طلاء المنبر بواسطة اللون البنى المتعارف عليه أثريا "طينه 
بنية + بارلويد + أسيتون" مع الأخذ فى الاعتبارلون السدايب 
والحشوات الكتابية والتى نم عملها بلون فاتح لإظهارها . 


ه - عزل المذبربواسطة الورنيش '"". 


. تقرير المجلس الاعلى للأثار - منطقة الأثار الإسلامية و القبطية - إدارة الترميم‎ . ١ 


0 


مكان الكتابية: باب الروضة الجنويى الغريى لمنبر مسجد 
حملن قضيرا لله قوف 
توعالكتاية: طراز كتابى تأسيسى . 


نوعالخغط: نسخ . 

القاس: 6 6 غ اسم . 
الاانة: خشب صنوير أبيض وزان . 
عددالأسطر: سطران. 
التتشغغير: سبق نشرها "), 

اللا اريخ: /1اه (هءلاام). 
الحقلير: البارز بروراً حاداً (؟ ميللى) . 


يعلوباب الروضة حشوة خشبية بها سطران من الكتابة النسخية البارزة . 
(لوحة 85) ( شكل 30 , 86 ) . 

ونصها كالتالى :- 

. لقد شاده العالم بمسجد فوه نصربن سلمان تقاه أنشأة‎ -١ 


"- ونورالسعد قد حل عيد عند وجوده بتاريخ جواد حلى عنهما 1١1١1اه.‏ 


١‏ . لقد قرأها - محمد عبد العزيز فى رسالته عمائر مدينة فوة في العصر العثمانى ص ١١5‏ فالشطر الثانى قرأه فوة 
قد حلت يتاريخ 111١1ه‏ . 


مكان الكتابة: باب الروضة الجنويى الغربى بمثبر جامع 
نوعالكتابة: البسملة . نداء للّه الحى . 


نوعالخغط: كوفى مربع . 


المقاس: 0/67 سم . 
الللانة: خشب صنوير أبيض . خشب زان . 


عددالأسطر: أريعة سطور. 

النلشغر: سبق نشرها (". 

الحشوات المجمعة : طريقة السدايب . 

هى عبارة عن كتابة كوفية مريعة كتبت بطريقة إضافة السدايب الخشبية 
على أرضية من الخشب الخرط من أربيعة سطور (لوحة 87) , ( شكل 57 10). 
والنص كالتالى : 

-١‏ بسم اللّه 

؟- الرحمن 

؟ - الرحيم 

- ياللّه يا حى 


. ١؟4 محمد عبدالعزيز السيد :- عمائر مدينة فوة -. ص‎ . ١ 


200000 


مكان الكتابة: 2 أعلى باب الروضةالشمالى الشرقى بمثير 
جامع حسن نصرالله بفوة . 

نوعالكتاية: اسم الصائع . 

نوعالفقط: نسخ . 


الكنيجححناس: <١‏ لالاسم. 
ال-داانة: خشب صدوير أبيض . خشب زان . 


عددالأسطر: سطران . 
النتشقغير: لم يسبق نشرها . 
الففر: البارز(؟ ميللى) . 
هى عبارة عن حشوة خشبية بها سطران من الكتابة النسخية البارزة . 
(لوحة 84) ( شكل 54 .91) ونصها كالآتى :- 
-١‏ عمل هذا المنبر المبارك الفقير الحاج ١”‏ أحمد سيد 
7- والفقير نعمت الله الشارة عفى الله عنه 
والصانع نعمت هنا هو والد كل من الصانع أحمد . محمد صاذعى مذبر جامع 
الدوبى بفوة . وهذا المنبر مصنع من خشب صنوير أبيض ممثل فى القوائم الخشبية . 
السدايب المحيطة بالحشوات والقبة والعرائس الخشيبة . وخشب زان في عمل 
الخرط . الحشوات . ولقد ثم ترميم المنبر خلا ل عمل الترميم بالمسجد 56 . 1964م . 


. من هذه الدراسة‎ )١( حاشية‎ ١44 أنظر ص‎ . ١ 


20 


مكنا الكتابة: أعلى باب الروضة الشمالى الشرقى بمنبر 


جامع حسن نصرالله بفوة . 
نووعالكتابة: ‏ التوسل بالرسوليخ. 
ئنععالشفغط: كوفى مربع . 
القلاس: 0 7*5890اسم., 
للاانددة: خشب صدوير أبيض . زان . 
النتر: سبق نشرها”). 
نفذت بطريقة الإضافة: بالسدايب الخشبية. 


هى عبارة عن حشوة خشبية (© كتبت بالخط الكوفى المربع بطريقة إضافة 
السدايب الخشبية على أرضية من الخشب الخرط من ثلاثة سطور رلرحة 89) 
( شكل 5 ./91 ) ونصها كالتالى : - 

-١‏ ياالله محمد "-الشفاعة << 8-يارسولاللّه 


. قرأتها / تفيده عبد الجواد فى رسالتها- المرجع السابق- ص44‎ . ١ 
ونشرها محمد عبد العريز-‎ ,٠١ قرأتها" يا لله السعادة بدراعة رسول الله " وذكرت أن مقاسها مربع ضلعه‎ 
. ١١24 المرجع السابق- ص‎ 
اما الحشوتان اللتان تكتفان جلسة الخطيب فى المنابره وهى تعلو بابى الروضة فإن أول ظهور هذه المنطقة ترجع‎ . " 
ثم انتشرت‎ ءم151١‎ ١544 هل/‎ 761١ -!144 إلى نهلية عصر المماليك البحرية فى منبر مدرسة تتار الحجازية‎ 
بعد ذلك حتى اأصبحت من العناصر الأساسية فى عصر الجراكسة واستمرت فى المنابر العثمانية . وقد أطلتت‎ 
الدكتورة نعمات ابوبكر إسم خودة . وكانث هذه الحشوة أحيانا من الخرط كما فى جامع حسن نصر اله يتخللها‎ 
وأحيانا على هينة سدابات مجمعة بشكل أبوجنزير ؛ كما فى جامع محمد الدوبى بفوه . وأحيانا‎ ٠ كتابات كوفية‎ 
. يزخرفها أشكال هندسية مثمنة كما فى منبر جامع داعى الدار بفوه‎ 
. )١( حاشية‎ ١١4 محمد عبدالعزيز السيد :- عمائر مدينة فوه - ص‎ - 


ا 0 


مكان الكتابة: حشوة خشبية أعلى باب المقصورة بمسجد 


حسن كصرالله يفو 
نوعالكتابة: طراز كتابى نجديدى . 
نوعالخفط: نسخ . 
المقلاس 
ال-انة: خشب صنوبر أبيض ( موسكى ) . 
عددالأسطر: سطران . 
ااقتايخ: ااه / ١لامام‏ . 
الذشت تهتمتكو: سبق نشرها 0 . 


الحققلير: البارز بروزاً حاداً . 


هوعبارة عن طراز كتابى بخط النسخ نفذ بالحفر البارز يحتوى . على اسم 
الصانع والأمر بالصنع وتاريخ الصنع ونلاحظ مدى اعتزاز الفنان النجار بنسبته 
لبلدته فوة.وهذةالظاهرة نراها كثيرا بمحافظة كفرالشيخ .(لورحة .)4١‏ 
(شكل 94.77) ونصها كالتالى :- 

'" جدد هذا أولاد المرحوم الحاج ” إسماعيل غنيه‎ -١ 

؟- صناعة محمد سيد أحمد عبد الكريم الفوى 775,1 . 
١‏ . نشرها كل من - محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة - ص ١١5-١50‏ فقرأ كلمة أولاد "الوالي "وقرا كلمة 

غنية ( غنيمة ) بالسطر الأول وبالسطر الثانى قرأ إسم الصانع محمد سيد عبد الكريم القوى . 

- تنيده عبدالجواد :- الأثلر المعمارية - ص 948- فقرأت بالسطر الأول كلمة غنيه "غنيمة " ولم تقرأ كلمة ( احمد ) 
. أنظر ص 4؛ ؟حاشية )١(‏ - من هذه الدراسة . 


١‏ . ذكر على مبارك الحاج إسماعيل غنيه عند ذكر بوابة مصنع الطرابيش بفوه وما يحيط به فقال " ....... وفى قبليها 
وابور لضرب الأرز لإسماعيل غنيه واخيه وبعض أهل البلد "على مبارك - الخطط ٠:‏ ج14ااص6م 


للم 


ص- 


ولقد نم ترميمها خلا ل أعمال الترميم للجامع سنة 56- 1990م . 


كه حال اللمّصورةً كيل الرميم - 


-١‏ خشب المقصورة من الخشب الأبيض وبه حشوة خشبية تبين تاريخ 


نجديدها. 
؟- كان على جسم اللقصورة ثلاث طبقات من الطلاء البنى الفاتح . البنى . 
الأصفر" كما فى الصور. 


*- توجد بعض الإصابات الحشرية فى أماكن متفرقة من المقصورة . 
#- بعض أجزاء متآكلة بالباب الخشبى نتيجة لكثرة تغييرا لأقفال . 


1- بعض أجزاء من الخورنقات الخشبية بأعلى المقصورة مفقودة . 


كع جح ات العلزع و العرميم :- 


./6 تعقيم جسم المقصورة بواسطة الكوردين‎ -١ 

؟- إزالة بقايا طبقات الطلاء ميكانيكيا بواسطة الأزاميل . 

؟- سد أماكن الإصابة الحشرية بواسطة الشمع والقلافونية المذاب فى 
التراى كلوروإيثلين . 

؛- تطرية الخشب الجاف بواسطة زيت بذر الكتان المضاف إليه يت طيار 


"الترينتينا" : 
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هر _النقوش تابي على صائ رمانظة فر شيخ _) 
- ثم تغييرالخشب المتأكل بباب المقصورة بخشب أخر جديد ومعالج 
ومطابقة للمواصفات الأثرية بموافقة المفتش الأثرى اللختص . 
1- معجنة السطح بواسطة زنك + سبيداج + غراء + قليل من الزيت . 
/ا- إعادة تثبيت بعض الخورنقات فى أماكنها . 
8- تلوين المقصورة بواسطة اللون البنى الأثرى . 
9- تم العزل بواسطة الورنيش بعد موافقة المفتش الأثرى المختص . 
-٠‏ نم تحديد الحشوة الكتابية بواسطة اون فاتح لإبراز الكتابات 7 . 


١‏ . تقرير المجلس الأعلى للأثار - منطقة وسط الدلتا للأثار الإسلامية والقبطية - إدارة الترميم 


00-7 اس 


سم تق ياس ست 2 تج ] 
مكان الكتابة: أفريز خشبى أعلى المدخل الرئيسي لوكالة 
حسين أحمد ماجور بفوة . 
نوعالكتابة: قرآنى تأسيسي . 
نبعالخفط: ‏ تسخ. 


امقلاس: 

الانة: خشب عزيزى . 
عددالأسطر: بحران كل بحر من سطرين . 
التسايخ: 0ه /خالام . 
النتخغير: سبق نشرها”"). 


المقير: البارز بروزاً حاداً . 

هوعبارة.عن طراز كتابى بالحفر البارزعلى الخشب بالخط النسخ يقصل 
بين كل سطر بروز أفقي . ويفصل بين البحرين بروزان عبارة عن قوس يحصران 
بينهما دائرة بارزة حفر فى وسطها دائرة صماء . وفى هذا النص راعى الفنان 
تشكيل الحروف بالنص القرآنى بالبحر الأول ولم يراع هذا بالنص التأسيسى 
بالبحر الثانى . واستخدم الكاتب التنقيط للحروف فى كل البحرين . وأحمد 
ماجور والد منشئ الوكالة كان عمدة فوة .رلوحة )4١‏ ( شكل 44,759 ) والنص 
كالتالى :- 


١‏ . نفيدة عبدالجواد :- المرجع السابق - ص 75.5 . ص 577, محمد عبدالعزيز - عمائر مدينة فوه - ص 


9 ا لاطا 


سه | اتقو تيال سر 1507 اتيج ] 
-١‏ أ- :- بسم اللّه الرحمن الرحيم 
ب- نصر من الله وفتح قريب 7"') 
5 أ:- أنشأ هذا المكان المبارك 
ب- الفقير حسين أحمد ماجور سنه ١55164‏ 
والوكالات كانت تشيد كمأوى للتجاروا لمسافرين والقوافل . وكانت أحيانا 
تتألف من فناء أوسط مستطيل التخطيط به مبان من عدة طوابق أسفلها عبارة 
عن حجرات أو حواصل تفتح على الفناء . وكانت تودع فيها المتاجر. ويعلوها 
غرف'". أما وكالة ماجور بفوه فلم يبق منها سوى الواجهة التى تحتوى العتب 
الخشبى الذى كتب عليه النص التأسيسى . ورغم أن النص لا يحتوى على طبيعة 
المنشأة إلا أنها معروفة باسم الوكالة ((). 
ولقد قامت مصلحة الآثار بتسجيل وكالة حسين ماجورفى عداد الآثار 
بالقرار171 لسنة 1957م ٠٠0/7.‏ وأجريت بها بعض الترميمات 7) وكانت قد ألت 
ملكية وكالة ماجور إلى محمد مصطفى القايش الشهير ( بشلبى ) . والوكالة الأن لم 
يبى منها سوى الواجهة . 


-_- 


. قرآن كريم سورة الصف آية ١١‏ . 
" . حسن الباشا :- المدخل - ص١8١,‏ 
. من الوكالات الهامة بالوجه البحري وكالة السلطان الغورى بالمحلة الكبرى 1610م 
وقد كانت هناك وكالات خاصة بالأقباط ؛ مثل وكالة وقف الأقباط بدمياط بشارع الأمير فاروق وهي تتبع 
بطريركيه الأقباط . وكانت معدة لنزول الأحباش الوافدينٌ إلى مصر فى طريقهم إلى الحج إلى بيت المقدس . 
؛ . هينة الأثار المصرية - قطاع الأثار الإسلامية والتبطية . 


ا 


-4 


وعائلة ماجور معظم أفرادها إحتراف مهنة النجارة . رتشير وثائق المحكمة 
الشرعية إلى ذلك فى أكثر من موقع . حيث ورد مضمونه أن فخر الخواجات 
المعظمين وذخر السادة المكرمين المحترم الحاج محمد بن المرحوح الخواجا الأسعد 
الحاج محمد الشهير نسبه المبارك بماجور التاجر الفوى ''. 

وورد أيضا "أشهدت على نفسها الحرمة فاطمة المرأة المعروفة بزوج محمد 
المدعو فردان إبنة محمد بن الحاج على ماجور التاجر الفوى" 7" . 

وورد أيضا "اشترى الحاج مصطفى المدعو سلطان بن الحاج على ماجور 
وشقيقه محمد من بايعه أحمد شقيق محمد المذكور بعاليه من الحاج خميس 


ماجورالتاجرالفوى ٠6١١ه"0).‏ 


. 517 ص 59م‎ 2١ دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية سجل‎ . ١ 

؟ . دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية سجل .١‏ ص 178١م‏ 485 . 

" . دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية سجل ١ص .١55‏ مادة 557 , أنظر محمد عبدالعزيز - عمائر مدينة 
فوة ‏ ص١؟؟‏ 


2211 


( شكل١).‏ 
نوعالكتابة: شعرية تأسيسية . 


نوعالخط: نسخ . 


الكقاس: 0<« سم . 
الاادة: خشب سرو. صنوير للقواثم . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى ستة بحور. 
اللتلاراريخ: له //االاام. 

التشتح تحن لم يسبق نشرها . 


العحمقلير: البارز(؟ ميللى) . 
عبارة عن مقصورة خشبية بالخشب الخرط كتب عليها طراز كتابي بالخط 
الطراز إلى ستة بحور. وهنا راعى الكاتب التشكيل للحروف . وعملية الترميم التى 
قامت بها هيئة الآثار أخيرا طمست الكتابة بالزيت مما جعلها من الصعب قراءتها 
لوحة 55 946) (٠‏ شكل ٠٠١‏ ) والنص كالتالى :- 
البحر الأول : (لوحة 8) 
-١‏ هذه مقصورة بمنار مدحا 
؟- منهل العرفان والفتح لن ز. 


البحر الثاني : ( لوحة 47 ) 

-١‏ من نزور أهال الأحسان سبح 

"- ارة أو بحماه حل سفحا 

البحر الثالث : (لوحة 44, 45) ( شكل 77 ) 
-١‏ هى من انشأ منبرا ماجده 


؟- من يوم تفريج كريتنا أو 

البحر الرابع :- ( لوحة 44 417) (شكل 27) 

١‏ - من تسمى بعلى حاز نجحا 7-يسرعسرته يدعو ملحا 

البحر الخامس : ( لوحة 88) ( شكل 19) 

-١‏ قد حوت قطبا إماما زاهدا ؟- يرا سرالقطب والحال له 

البحر السادس : ( لوحة 48) ( شكل )٠١‏ 

. عابد الوهاب أفاء وضحا‎ -١ 

” - أرخًا إنا فتحنا لك فتحا”') 

. 

عندما كتب الكاتب كلمة زارة كتب نصف حرف الزاء فى نهاية السطر الثاني من 
البحر الأول . ونصفه الآخر كتبه فى بداية السطر الثانى من البحر الثانى. وهذا من 
الأخطاء التى وقع فيها الكاتب سواء الكاتب على الرخام أو الخشب. 


١‏ لئاح "ممه ج كه 
فتحنا ت .ل + 5.٠.‏ ل لهم هج .6 + آأت 6589 , 
لكت .؟ + ١٠ع.ه.‏ 
فقحات ١م‏ + .1.2 +م +4 184-221 مجموعهم 2 ١١١‏ 


لل ب ا 


مكان الكتاية: مقصورة - ضريح سيدى عبد الوهاب يمطوس. 


نوعالكتابة: الشهادتان . 
نوعالخط: كوفى مربع . 
املقلاس: 0 الاسم . 
الاة: خشب سرو. صنوبر للقوائم . 
عددالأسطر: سطر. 

التتلساريخ: اه /لاالاام . 
التشسمسسير: لم يسبق نشرها . 


الحمفقفلر: الغائثر(١‏ ميللى) . 
عبارة عن طراز كتابى بالخط الكوفى المريع بالحفر الغائر وملىء باللون 
الأسود . وبمراجعتى هذا النص بعد عملية الترميم . وجدتهم قد طمسوها ناما بطلاء 
الزيت لدرجة أنها لم يعد لها وجود . (لوحة 44). 
( شكل ٠١١.17‏ ) , والنص كالتالى :- 
لاأله إلا الله محمد رسول الله . 


ش عبدالوهاب . 


قرآنية تأسيسية . 


تنوعالخغط: نسخ . 
القلاس: 6 ا 6اسم . 


ال-سانة: خشب صنوير أبيض ( موسكى) . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 
التساايخ: ااه / ]الام . 
اللشي: لم يسبق نشيره . 
الحقر: البارز. 


عبارة عن طراز من الكتابة النسخية البارزة التى نفذت على الخشب ممثل 
عتب باب الضريح . الكتابة من سطرين مقسمين إلى أربعة بحور. رلوحة )٠٠١‏ 
(شكل ؟١٠).‏ والنص كالتالى:- 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم - ألا إن أولياء الله لاخوف علهم ولاهم - 
يحزنون لذين / أمنوا وكانوا يتقون" 
؟- قف على الباب خاضعا - وأحسن الظن وارتجى - فهو مجرب - لقضاء 
الحوائج سنة /1141 . 


. قرأن كريم سورة يونس أية ؟5‎ ١ 


001 


( بمخازن هيئة الآثار) . 
نص تأسيسى شعرى. 


نوعالخط: نسخ . 


الملقل-ساس: 6« ]؟لسم., 
املادة: 2 خشب صنوير أبيض ( موسكى). 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أزيعة بحور. 
اتلساايخ: 1ه /7 الام . 


التنتشغتير: لم يسبى نشره . 
الحقفغتسير: البارز (؟ ميللى) . 


فهو عبارة عن أفريز خشبى كتب عليه طراز بالخط النسخ نفذ بالحفر البارز. 
يتكون من سطرين مقسمين إلى أربعة بحور بواسطة بروز أفقى يقطعه ثلاث 
بروزات رأسية أما البسملة فكتبت فى أول الأفريز داخل دائرة حفرت حفرا نغائرا 
أما البسملة فكتبت دخلها بالبارز من سطرين . وفى بدية الإفريز قدل البسملة 
زخرفة على هيئة الطبق النجمى المتكامل (لوحة )٠١0١‏ والنص كالتالى :- 

البحر الأول : (لوحة ؟١٠)‏ 

بسم الله -١‏ قف نجد مسجد[ا] ''' فيه النور قاما 


. مابين الأقواس من عمل المولفة‎ ١ 


__- ب 


١‏ - وعلى ذكره وحاز مقاما ” - لحس الخير دائما ماداما 
البحر الثالث :- 
-١‏ قد حوى قطبا بن مخلوف فيه 


؟- ثم بعد التمام أرغ جى 

البحر الرابع : (لوحة )٠١‏ 

| - زاده الله رفعه واحتراما 

؟- قف نجد مسجد [ ١‏ ]0 فيه النورقاما فى محرم 1179 

لقد سجل الكاتب بالشطر الأخير تاريخ المنشأة بحساب الجمل 

قف نجد مسجد فيه النور قاما 

6١‏ + لامع ل الآاءم + ومو + للم + 5غ داألا 

وباعتبارروجود حرف الألف فى كلمة ' مسجد' بحكم موقعها الإعرابى فإن 
الحساب يكون ١/59‏ . وهو مطابق للتاريخ المذكور بالأرقام فى نهاية البيت الثانى 
السطر الأول فرقم (5) واضح وسليم . 

مع العلم بأن الألف ليست مفقودة وإها منسية سواء فى الشطر الأول من 
البيت الأول أوفى الشطرالثانى من البيت الرابع . 

و بهذا النص نم تحديد وظيفة المنشأة مسجدا 


مابين الأقواس من عمل المؤلفة . 
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منية المرشد 7 مركز مطويس . 
نوع الكتابة:٠0‏ نص قرآنى تاريخ الإنشاء وإسم المنشئ. ١‏ 
نووعالخفط: | تسخ. 
القاس: 6< الاسم. 
ال اادة: خشب ساج هتدى . صنوبر. 
الت ريخ: ‏ 7 58١اه/١٠اام.‏ ظ 
التتشس سر : لم يسبى الدشر. 
الحقفر: البارز >٠6(‏ ميللى) . 


عبارة عن طراز من الزخارف الكتابية النسخية البارزة بمقصورة سيدى 
محمد المرشدى بقرية منية المرشد مركز مطويس . وهى عبارة. عن سطرين مقسمين 
بواسطة بروز أفقى يقطعه بروزان رأسيان فيقسموا السطرين إلىثلاثة بحور كتابيه 
بارزة . ولقد راعى الكاتب بالنص التشكيل . ويهذه الكتابة اسم الكاتب فذكرإنه 
كتبه بيده الفانيه الفقير مصطفى المصرى والمصرى ريما تكون الكنية له أوالاسم 
أصلا "المصرى" (لرحة )٠١4‏ ((شكل .)٠١7‏ 

والنص كالتالى :- 


. من هذه الدراسة‎ )١( حاشية‎ 5١4 أنظر ص‎ .١ 


اب 


البحر الأول : رلوحة 05١4‏ ( شكل١8)‏ 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم انا فتحنا لك فتحا مبينا (') 


؟- قف عند مقصورة الاستاذ وادع بها يافوز من لجا السيادات يلتزم . 

البحر الثانى : ( لوحة 0٠١8‏ ( شكل 87 ) 

-١‏ مقصورة وعلى القدر فاعلها يرجى الخير من مولاه والكرم 

١‏ - فاحذف ثلاثا من التاريخ أرخه للمرشدى مقاما سرد حكما 

البحر الغالث : رلوحة )٠١5‏ ( شكل 87 ) 

. ١١56 انشأ هذه المقصورة المباركة الفقير على اتابع الأمير‎ -١ 

؟- اسماعيل بيك ''' غفر له كتبه بيده الفانيه الفقير مصطفى المصر [ى]''' 

ونلاحظ هنا أن الكاتب كتب إسماعيل بدون المد بعد حرف الميم (اسمعيل) 
وسجل اعلاها التاريخ رلوحة ٠١5‏ . ويحساب الجمل لمجموعة حروف عبارة 
'للمرشدى مقام سره حكم ' بحساب الجمل 11718- ويحذف ثلاثة تنفيذا لقوله 


'فاحذف ثلاثا" يكون التاريخ 1,50 باعتبار رقم ٠"‏ بثلاثة سنون لا باثئتين . 


. ١ قرآن كريم - سورة الفتح أية‎ . ١ 

" . بيك :- وصحتها بك وهي كلمة تركية من بيوك أي كبير ٠‏ ويلاحظ أن استعمال " بك" كلقب كان يلحق بالاسم . 
- حسن الباشا ‏ الألقاب الإسلامية - ص 508 . 

" . ما بين الاقواس من عمل المؤلفة . 


00 


النميرى بفوة (شكل ؟). 
الكتابة د 8 
توع به تأسيسية ' 
اللقاس .كم 34 ةاسم. 
اللاااندة: خشب عزيزى . 
عنددالأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 


٠ه‏ / ملام . 
سبق النشر”"). 
البارز ١(‏ ميللى) . 


يعلوباب المدخل الرئيسي عتب خشبى عليه كتابة بالخط النسغ البارز من 
سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى عبارة عن زخرفة نهاية الشطر الأول بوردة 
رياعية باررة بروز حاد , وبين الثاني . والثالث , والرابع بزحارف مختلفة لكى 
يفصل بين السطور - (لوحة )٠١0/‏ ( شكل .)٠١5‏ 

والنص كالتالى :- 


" فقراه كلمة بالانصافى " بالأتصافي‎ 5١4 ٠ 5١؟ قرأتها / تفيده عبد الجواد في رسالتها - المرجع السابق - ص‎ . ١ 
- محد عبد العزيز - المرجع السابق‎ ٠ ١٠٠١ وكذلك لم تقرأ بالشطر الأخير سوي كلمة تاريخة الذي / سنة‎ 
, 501١-3560 ص‎ 


تت 333 


الشطر الأول :- 


أ - هذا مكان أشرفت أنواره 


ب - انشأة فخر السيادة الأشرافى 

ج - من اسم ابراهيم من شيخ العرب . 

د - يا رينا أيده بالأنصافى 

الشطر الثانى :- 

أ- يا ناظرا هذا المكان إطلب له 

ب - ستره من اللّه الكريم الشافى 

ج - تاريخه الومن الذى قد مرمع 

د - قد بناها فهو يعمرها سنة ٠١١٠٠١‏ 

والتاريخ هنا هو تاريخ تجديد الجامع أما تاريخ الانشاء فهو قبل عام 151إله. 
وقد ورد هذا بالوثائق المؤرخة سنة 1161ه١!.‏ وصاحب هذا الجامع محمد النميرى 
أحد أولياء الله الصالحين . ويرجع تاريخ إنشاء الجامع إلى القرن الثاني عشر 
الهجرى الثامن عشر الميلادي . ولقد أضاف الكاتب لكلمة الأنصاف ياء . وهذا خطأ 
أملائي وأيضا أعخطأ في كتابة كلمة الأشراف (الأشرافى) . 


١‏ . دار الوثانق : - سجل رقم ١‏ محكمة فوه الشرعية - م 5516 عن تفيده عبد الجواد - المرجع السابق ص *د 
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ل هبز (انقوش (لفتابية على عمائر مانظة نر (لشيغ 


مكان الكتابة: 


نوعالكتابة: 
نوعالخغط: 
الكقلاس: 
الاادة: 
عددالأسطر: 
الفقس بد :: 
الحشوات المجمعة : 


نافذة مربعة أعلى المدخل الرئيسى بجامع 
النميرى بفوة . 

عبارة التوحيد . 

كوفى مريع . 

#6 0سم : 


خشب زان . 


يعلوالباب نافذة من الخرط الميمونى الدقيق''' وقد ثبت عليه نص من 
الكتابة الكوفية المربعة نفذت بإضافة سدايب خشبية - رلوحةلم١٠)‏ 


(( شكل ؟ ٠١١.‏ ) والنص كالتالى:- 


-١‏ لااله 
؟- إلا الله 


. 7>8١ص‎ - محمد عبد العزيز السيد : عمائر مدينة فوه‎ . ١ 
, 5١4 تفيده عبد الجواد : الأثار المعمارية - ص‎ - 
ومن أمثلة ذلك بالقاهرة النافذة التي تعلو مدخل سبيل السلطان محمود (١57١م) . ونوافذ مسجد السادات الوفانية‎ . ١ 
. )م١1755( ونواقذ مسجد محمود محرم‎ ء)م١1784(‎ 
.١74 ربيع حامد خليفة - فنون القاهرة - ص‎ - 


مكان الكتابة: عتب خشبى أعنى اللدخل الثانى بالواجهة 


الرئيسية لجامع النميرى بفوة . 
نوعالكتابة: نص شعر يحتوى ! المحدد. 
الققحتكاين: ><« ؤاسم. 


الحححصتبحانة : خشب عزيزى . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 
التلاايخ: 06 ه(١٠6ام).‏ 
النتل.ير: لقد سبق النشر”''. 
الحقصٍ”ر: البارز(١‏ ميللى ) - بروز خفيف . 
يعلوالمدخل الجانبى عتب خشبى عليه كتابات بالخط النسخ البارز من 
سطرين مقسمين بواسطة بروز خفيف عبارة عن أنصاف دوائر متقابلة الرؤوس . 
رلوحة (٠.)٠١‏ شكل ٠١1‏ ) 
والنص كالتالى :- 


١‏ . نشره / محمد عبد العزيز السيد في رسالته - عمائر مدينة فوة - المرجع السايق - ص ١0١‏ , ولكنه لم يكمل 
قرآه النص . 
- نشرته / تفيده عبد الجواد في رسالتها - الأثار المعمارية - المرجع السابق - ص 5١4‏ قرأت كلمة المرش 
( العرض ) ٠‏ كلمة هذا كتبتها " وهو " 


مكحم بك و77 


)توق التنية مل سار ما ريق ) 
السطر الأول : 

أ- قد أشرقت أنوار هذا المسجد 

ب - السيد المشيد شيخ العرب 

ج - وهذا الذى قد هم فى انشائه 

د- يرجو من الله به نيل الأرب 
السطر التائى : 

أ- يعطيه رب العرش قصرا واسع 

ب - فى جنة الفردوس فى الغيب 

ج - تاريخه خذه بعبرة يا فطن 

د- بابا قد أيدت علي شيخ العرب 1716 . 

ونلاحظ بالنصين بجامع النميرى أن الكاتب لم يكتب سنه حرف الصاد . 

وليس المقصود بكتابة شيخ العرب هنا هوالسيد أحمد البدوى كما قالت 
إحدى الباحثات7! حيث أنه ورد بوشائق المحكمة الشرعية أنه نم تعيين شيخ 
العرب إبراهيم بن المرحرم شيخ العرب محمد عسر الحامدى . ناظر علي الجامع 
محمد النميري عام 5١؟١ه‏ . ولا كان النص الكتابى بالمدخل الأول ورد به " 
من إسم إبراهيم شيخ العرب . وتاريخ ١٠٠٠ه‏ فإنه من المحتمل أن يكون إبراهيم 
شيخ العرب. هوالذي جدد مسجد النميري عندما كان والده 


. 5١4 تفيده عبد الجواد :- الأثار المعمارية - المرجع السابق ص‎ . ١ 


حكجحح حت بي يبي ب 


شيخ العرب ! محمد عسر الحامدى يتولى الأشراف علي الجامع المذكور فبل عام 
6ه"" . ورغم نحديد وظيفة المنشأة مسجدا بالنص إلا إنه يقوم بجميع وظائف 


الجامع وذلك لوجود منبرا به ورغم صغر المساجد بفوة إلا أنها جميعها جوامع فهى 


نحتوى على منابر”! . 


00 شيخ العرب *- 
الشيخ في اللفة هو الطاعن في السن ء وقد ورد بهذا المعني في القرآن الكريم ومن مجموعة شيوخ وأشياخ 
ومشيخة ومشايخ » وربما اطلق علي من يجب توقيره كما يوقر في السن ومن ثم أطلق علي العلماء و الكبراء ٠‏ 
واطلق لقب شيخ العرب للدلاله علي شيخ القبيلة أو علي مشيخة العرب بصفة عامة ؛ وقد أطلق علي أولاد نصير 
الدين بالمنوفية في عصر المماليك ؛ واولاد يوسف من الخزاعلة فى الغربية ٠‏ وقد وردت صيغة (شيخ المرب) في 
كتابه أثرية تذكارية بتاريخ سنة 74١١ه‏ بالشيخ محمد بالقاهرة باسم " شيخ العرب محمد عبد اللطيف زعلوك " 
- حسن الباشا :- الفنون الاسلامية والوظانف - ص 558 . 

؟ . دار الوثائق القومية :- محكمة فوة الشرعية : سجل * ص77١‏ م - 550 - أنظر محمد عبد العزيز - عمائر 

مدينة فوه في العصر العثماني - ص ١©1حاشية )١(‏ 


و انظر ص ١١٠١‏ - من هذه الدراسة . 
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للنقوش (لكتابية على عمائرحانظة ففر (لشيغ 


مكنان الكتابة: نافذة أعلى بابالمدخل الجانبى لجامع 
النميرى بفوة . 

نوعالكتاية: لفظ الجلاله واسم محمد خ. 

نيعالخط: كوفى مربع . 

الفتجانسن: 0 «ا 66 سسح. 

الانة: خشب زان. 

عددالأسسطر: سطران. 

النتقغر: سبق نشرها ", 

الحشوات المجمعة : طريقة السدايب . 

يعلو الشريط الكتابى بالمدخل (الجانبى ) نافذة من الخرط الميمونى الدقيق 
وقد ثبت عليها عبارة بالخط الكوفى المربع نفذت بإضافة سدايب خشبية دقيقة 
(لوحة )٠١١‏ ( شكل ٠١1/‏ ) والنص كالتالى :- 

-١‏ الله 


. 5>05 محمد عبدالعزيز السيد :- المرجع السابق - ص‎ . ١ 


مكان الكتابة: ظهر جلسه الخطيب بمنبر جامع النميرى بفوة. 


نوع الكتاية: البسملة متبوعة بعبارة يا الله يا حى . 


نووعالخط: كوفى مربع . 


القلاس 

االانة: خشب زان. 
التتاريغ 

التنتقسي: لم يسبق نشره . 

طريقة التنفيذ: بإضافة السدايب الخشبية . 


عبارة عن طراز كثابى من الخشب نفذت الكتابة بطريقة إضافة السدايب 
الخشبية بالخط الكوفي المربع (لوحة 5 شكل 1١8.78‏ ) والنص كالتالي :- 
بسم الله الرحمن الرحيم يا الله يا حي 


! النقوش للقتابية على عمائر مانظة افر (لشيغ 


مكان الكتابة: عتّب خشبى يعلو مدخل ضريح أبى النضر 
شتا بأبو مندور مركز دسوق ( شكل١)‏ . 

نوعالكتابة: قرآنية تأسيسية . 

نوعالخط: نسخ . 

القاس: /141 7 سم . 

الادة: 0 خشب صنوير أبيض (موسكى) 

اللرريخ: كه (ككلام ) 

النتغي: سبق نشرها ”") 

الحفللر: البارز(؟ ميللى) 


عبارة عن أفريز من الخشب يعلوباب مدخل الضريح بجامع أبوالنضر شتا . 
به طراز كتابى نفذت الكتابة بالحفر البارز على الخشب . مقسم الأفريز إلى أولا 
دائرة مقسمة إلى أريعة أجزاء . ويفصل بينها والدائرة الأخرى اللقسمة إلى أربعة 
أجزاء . بروزان رأسيان بشكل حشوة مستطيلة . وحشوتين كل حشوة بها سطران 
مقسمان بواسطة بروز أفقى يقطعه بروز رأسى يقسمها إلى أريعة سطور ثم يلى 
ذلك دامرة ثم حشوة مستطيلة مستعرضة ثم دائرة رلوحة ؟011) (شكل .)1١5‏ 
والنص كالتالى :- 


. نشرتها / تفيدة عبد الجواد - فى رسالتها الأثار المعمارية - ص ؟5* - ص ؟51. ولكنها لم تقرأها كاملة‎ . ١ 


ل ب 


للنقوش للتابية على عمائر سحانظة فر (لشية سس 
الدائرة الاولى :- (لوحة 11) 
-١‏ على -١‏ رضى الله عنه 
؟ - محمد ؟- صائع حجاب 
الشوةً الستطيلة :- ( لرحه )١١‏ 


١‏ -كاتبه 


5 - محمد 
7- خليل 
5- الرشيد 
الدائرة الثانية : رلوحة )١١‏ 
-١‏ الحمد -١‏ الله 
"- على ؟- هذا 
البجر الأولى:- (لوحة ؟11) 
-١‏ بسم الله ماشا اللّه 
-١‏ نصر من اللّه وفتح قريب !"' 
البحر الثانية : (لوحة )١١7‏ 
-١‏ أنشا هذا المقام المتوسل بالنبى وعترته 
"- خليفته شتا غفرالله له ولاخوته 


, ١٠١ سورة الصف أية‎ ١ 


اااي ب 


الدائرة الثالئة : (لوحة )١14‏ 


ماقم-١ وفيه‎ -١ 
سيدى ؟- ابا النضر‎ -" 
)١١4 المسوةَ الستطيلة الستّعرضة :- (لرحة‎ 
ني‎ -١ 
؟- غرت‎ 
رجب‎ -7 
.ها58٠ غ-‎ 
)1١4 الدائرة الرابعة: رلوحة‎ 
ركبابأ-١ ممد‎ -١ 
عمر >" -عثمان على‎ -1 


ونلاحظ أن الكاتب هنا فى هذا النص دمغ حرف الحاء مع الميم فى كلمة 
الحمد فلم يعط المنكب حقه ولا المنسطع . ولا المستلقى فبدت الحاء مثل الرجل 
العجوز المنحنى الظهر . بينما أسقط الحاء فى كلمة محمد 3 فى الدائرة الأخيرة , 
وكذاك أسقط الكاتب السنه في كل من نصر. وعشيرته فكتبها عتيرته . وأخطأ فى 
كتابة غرة فكتبها بالتاء المفتوحة هكذا غرت ولقد أهمل الكاتب التشكيل . والنص 
هنا يضيف إلى قائمة الصناع . والكتاب بمحافظة كفرالشيغ على التحف الخشبية 
فذكر بالنص اسم الكاتب وهو محمد خليل الرشيد . وصانع الحجاب محمد . ولقد 
نم ترميم الآفريز قريبا من قبل هيئة الآثارفدهن بطبقة زيت طمست معالم الكتابة 
والحروف مما جعل من الصعب على القارئ غيرا لتخصص قرأتها . 


ا 


مكان الكتاية: ضلفتيى باب الدخل الرئيسى لجامع وضريح 
سيدى خطاب بقرية القنى ؟ مركز مطويس . 
نوعالكتابة: الشهادتين . 


القلاس: «عسسم. 
املل-لانة: خشب صدوبر أبيض . 
النتغشير: لم يسبى نشره . 
الحشوات المجمعة : طريقة السدايب . 


عبارة عن حشوة خشبية بكل من ضلفتيى الباب الرئيسى لجامع سيدى 
خطاب . نفذ الطرازالكتابى بالخط الكوفى المربع بطريقة السدايب الخشبية 
المضافة على أرضية من الخشب الملساء داخل مريع فى كل من الضلفتين. ونص 
الكتابى ( لوحة 11١6‏ 115.8 ) ( شكل0»: 1٠١١‏ ) كالتالى :- 

لااله إلا الله 

محمد رسول الله ") 


١‏ . القنى : أصلها من توابع منية المرشد ثم فصلت عنها فى تاريع سنة ؟15ه , وقد ذكرها الإسحاقى فى كتاب أخبار 
الأول ضمن النواحى المخصص ريع اوقافها للحرمين الشريقين . 
- محمد رمزى - القاموس الجغرافىي - ص ١١١‏ , 
" . مثل ما كتب بالخط الكوفى المربع بطريقة السدايب على باب جامع المحلى (74١١ه‏ / ١75١م)‏ برشيد ( لا اله 
الا الله محمد رسول الله) . 
- حسن عبد الوهاب- طراز العمارة الاسلامية فى ريف مصر - ص55 . 
- محمود درويش !- عمائر رشيد- ص ١15‏ . 


ب 


بقرية القنى مركز مطوبس . 
نوعالكتابة: قرآنية تأسيسية . 
توعالخط: نسخ . 
القجكتحس: «ااسم. 
اللسارايخ: /امااه (4كلاام) , 
التنشششسمسيي: لم يسبق نشره . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 
الحفقفير: البارز بروزاً حادا . 


عبارة عن طراز كتابى من الخشب نفذ بالحفر البارز بالخط النسخ من 
سطرين مقسمين إلى أربعة بحور. في نهاية البحرثانى قسم كلمة خوف بالزخارف 
التى تفصل بين البحرين فنجده ختم البحر الثانى بحرف الخاء . وبدأه البحر 
الثالث بباقى حروف الكلمة . وهذا خطأ من الأخطاء التى وقع فيها كتاب 
الكتابات الأثرية بمحافظة كفر الشيخ . رلوحة ١٠‏ 8 19( شكل١١١)‏ 
والنص كالتالي :- 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم/ إلا أن أولياء اللّه لاخ/ وف عليهم ولاهم / يحزنون "١‏ 


؟- قف على الباب/ خاضعا وأحسن/ الظن وارتجى فهو/ مجرب لقضا الحوائج . 


. قرأن كريم : سورة يونس أية ؟5‎ . ١ 


الحشوات المجمعة : 


نافذة من الخرط أعلى مدخل ضريح سيدي 
خطاب بقرية القنى مركز مطوبس . 

الشهادة . 

كوفى مريع . 


خشب زان . 

46م “اةعسم. 

لم يسبق نشره . 
١1‏ ه / كلام . 


طريقة السدايب . 


عبارة عن شباك من الخشب الخرط أعلى باب مدخل الضريح نفذت عليه 


الكتابة الكوفية المريعة بطريقة إضافة السدايب الخشبية على أرضية من الخرط . 


وهذه الطريقة شائعة فى تنفيذ الكتابات الكوفية المريعة . بمحافظة كفرالشيخ . 


رلوحة ».. والنص كالتالي :- 


لا إله إلا اللّه 


لسلل _ »| (لنقوش (لقتابية على عمائر صحانظة ففر (لشيغ 


مكان الكتاية: طرازكتابى على أحد ضلفتى باب ضريح 
سيدى خطاب بقرية القنى مركز مطويس . 
نوعالكتابة: نحمل اسم الصانع وتاريخ الصنع . 


التهنمسمنانة : حخشب زان. 
الملققتلاس: :؟ “ا سبح ل 


التتقغلدسس: لم يسبى نشره . 
عددالأسطر: سطر. 
الحقر: البارز بروراً خفيفا. 
عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ البارز من سطر واحد يحمل اسم الصانع 
وتاريخ الصنع . ويذلك يضاف أسم أخرلقائمة صناع التحف الخشبية بنحافظة 
كفرالشيخ . والتاريخ يدل على أن الباب قد نم صنعه بعد بناء الضريح بسنة . 
(لوحة ١؟١)‏ . والنص كالتالى :- 
عمل الفقير إلى الله المعلم 7 إبراهيم البيمار سنة 1114ه . 


١‏ . المعلم تأتي على الأثار إما كإسم وظيفة وإما كلقب ٠‏ ووردت علي الأثار كاسم وظيفة بمعنى مدرس الأطفال في 
الكتاتيب ؛ وكان يقال له أيضا معلم الأولاد ٠‏ ومعلم الكتاب ٠‏ وأحيانا فقية ٠‏ وبالاضافة إلي إستخدام لفظه معلم 
كاسم وظيفة إستعمل أيضا كلقب للصانع الماهر الذي يعتقد أنه يتمتع بشيئ من الإشراف علي غيره من الصناعه 
أو كان له فضل تعليم غيره من أبناء حرقته . 3 
- حسن الباشا :- الفنون الإسلامية و الوظائف - ج ؟ - ص 1١١١‏ 
- حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص ١78‏ 


225252 


مكان الكتابة: عتب خشبى يعلوالمدخل الرئيسى لجامع 
الصعيدى بفوة (" . 


نوعالكتابة: تأسيسية 
نوعالخغط: تنسخ 
ال-اة: خشب صنوبر أبيض 
القلاس 


عددالأسطر: سطران. 
الحقير: البارز (؟ ميللى) . 
طراز كتابى سجل على العتب الخشبى للباب الرئيسى . من سطرين 
مقسمين بواسطة بروز أفقى . كتب بالخط النسخ البارن. ر لورحة ؟؟١5.1؟٠)‏ 
(شكل ؟5١1).‏ والنص كالتالى :- 
-١‏ بسم الله الرحمن الرحيم. - نصرمن الله وفتح قريب. 
؟- وبشرالمؤمنين 9" يا محمد صدق اللّه العظيم . انشأ هذا المسجد 75١1ه.‏ 


ولقد تم ترميح الأعتاب الخشبية خلال أعمال الترميم للجامع 86- 1950م . 


١‏ . بقع جامع الصعيدى بمنطقة العلوى التابعة لمركز ومدينة فوة وتبعد عنها بحوالي كيلو متر واحد ء وأرتبط الجامع 
بإسم الشيخ الصعيدى , وهو الشيخ محمد بن الصعيدى " محمد بن أبى بكر الشيخ صالح المعتقد بدر الدين بن الشيخ 
أبى بكر المصرى الأحمدى المعروف بابن الصعيدى شيخ إشارة الأحمدية . وكان انناس بتبركون به ولهم فيه إعتقاد 
كبير توفى يوم الثلاثاء الرابع عشر من جمادى الثانية سنة ثمان وعشرين وتسع مانة ويذكر البعض أن منشمئ 
الجامع هو خليل أغا الذي قام بتجديد جامع الخطباء بمحلة أبوعلي التابعة لمركز دسوق وذلك سنه ١١5‏ ه/ 
ام كما سجل اعلي المنذنة وقد سبق نص كتابي اعلي المدخل الرئيسي لجامع الصعيدي يرجع إلي *5١١ه‏ / 
٠م‏ وذلك كما سجل في الحشوة الخشبية أعلي الباب المقدم بنفس الجامع اي قبل كتابه المنذنة . 
- نجم الدين الفزي -- الكواكب السائرة بأعيان المانة العاشرة - تحقيق جبران سليمان جبور - دار الفكر بيروت -- 

سنه ١194160‏ مناص 584 ., 

- تقارير ترميم منطقة وسط الدلتا . ١‏ 
" . محمد عبد المزيز السيد - عمائر مدينه فوة - ص 775 ء تفيده محمد عبد الجواد - الأثار المعمارية - ص ,5١١‏ 
" . قران كريم سورة الصف أية ١"‏ . 


لظ 


كه حال الزُعئاب قبل الرميم : 
-١‏ إصابات حشرية طفيفة فى أطراف اللوحة . 
"- تأكل بعض الحروف بشكل طفيف في الجزء الأيسر من الأعتاب 


"- ثم طلاء الأعتاب بمعرفة الأهالى بلون أخضر فاتع . 


كه خيلوات اليم : 

-١‏ إزالة طبقة اللون ميكانيكيا ثم كيميائيا بواسطة المذيبات العضوية 
المناسبة (الأسيتون - التنر ). 

؟- تعقيم الأخشاب بواسطة الكلوردين 7/ المذاب فى الجازا لأبيض . 

؟- سد أماكن الإصابات الحشرية بواسطة الشمع والقلفونية المذاب في 
التراى كلور وإثيلين . 

- تقوية الأماكن الضعيفة بواسطة مستحلب مخفف من الفينافيل . 

5- إعادة طلاء الأخشاب باللون البنى الأثرى "طينة بنية + بارالويد + 
أسيتون ) (') 

ولقد نم نحديد وظيفة المنشأة بهذا النص على أنها مسجد رغم أنها جامع 

تقام بها الصلوات الخمسة وصلاة الجمعة . 


. تقارير المجلس الأعلي للأثار - منطقه الأثار الإسلامية و القبطية بوسط الدلتا - إدارة الترميم‎ . ١ 


لاسا 2 ؟ م __ بي 


ل هبز (نقوش الفتابية على عمائر مانظة فر (لشيغ 


مكان الكتابة: 


نوعالكتابة: 


حشوه خشبية أعلى باب المقدم لبنى جامع 
الصعيدى بالعلوى مركز فوة . 


خشب صنوير أبيض . زان . 
5 1اسم. 

ااه (١كلام).‏ 
سطران . 

سبق نشرها "). 

البارز بروزاً حاداً . 


حشوة خشبية كتب عليها طرازتأسيسى بالخط النسخ البارز. أعلى باب 
المقدم لمنبر جامع الصعيدى . (لوحة 4 ؟0) (١‏ شكل 1١7‏ ) والنص كالتالى :- 
-١‏ تاريخ إنشاء هذا المنبرالمبارك له الله 


”- فى شهر جمادى الثانى 1177م 
لقد نم ترميم المنبر خلال أعمال الترميم للجامع 94 - 1556 م . 


, نشرها / محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص 85ل‎ ١ 
, ه1١١؟؟ تفيدة عبد الجواد :- الأثار المعمارية -- ص 745 فقراه تاريخ أنشاء المنبر بحمد الله‎ - 


بسح يي ا تم 


كهر لهَ النم قمل ال 1 
حالة النبر قبل العرميس 
| - يعلوه طبقة كثيفة من الطلاء عبارة عن عدة طبقات هى الأبيض والأزرق 

والأخضر والبنى الفاتح والبنى القاتم . 
؟- الخشب مصاب بالرطوبة بدرجة كبيرة . 


"- بعض العرائس الخشبية مفقودة . 
كه خطوات المي 5 
-١‏ إزالة طبقة اللون ميكانيكيا ثم كيميائيا بواسطة المذيبات العضوية 
المناسبةالأسيتون ‏ التنر. 
؟- التعقيم بواسطة اللكوردين ”/ المذاب فى الجازالأبيض . 
؟- سد أماكن الإصابات بواسطة الشمع والقلفونيه المذاب فى التراى 
4- تقوية الأماكن الضعيفة بواسطة مستحلب مخفف من الفينافيل 


ه-إعادة الطلاء باللون البنى الأثرى طينة بنية + بارالويد + أسيتون (') 


. تقارير ترميم منطقة وسط الدلتا‎ . ١ 


لت د او 1 21 


مكان الكتاية: مقصورة جامع سيدي محمد أبوشعرة بفوه !") 


نوعالكتاية: البسملة . الشهادتين .٠و‏ إسم الصائع وتاريخ 


الصنع. 


اللسالادة: خشب ساج هندى . صنوبر أبيض للقواثم . 
الملقاس: 06« ١‏ اسح 
التاايخ: كلاه / داالام. 


عددالأسطر: ؟" سطور. 
الذنتقلير: سبق نشرها"”". 
المذكج حير : الغائر بعمق ١(‏ ميللى) . 


١‏ . وجامع سيدي محمد أبوشعرة ( ١١ه‏ / ١8‏ م ) فلقد ورد بالوثائق باسم جامع النشارين فقد ورد بإحدى الوثائق عند 
تحديد أحد العقارات " بينهما علي سبيل الشركة الشرعية و أحكامها المرعية جميع الدار الكائنة بفوة بخط سوق 
اللبن بالقرب من جامع النشارين عمره الله بذكره ... صفر ١١8١‏ هء ( ١758‏ م) . 

- دار الوثائق القومية - محكمة فوه الشرعية سجل ١‏ ص ؟51 مادة 585 , 
- وقد ورد باسم جامع النشارين بأحدي الوثانق كما يلي " و البحري لما بيد ورثة الحاج عبد الرحمن خميس و الي 
دار جارية في وقف سيدي محمد أبوشعرة المعروف بجامع النشارين الكائن بمنيل فوة " . 
- دار الوثائق القومية - محكمة فوة الشرعية سجل " ص ١56‏ مادة ١95‏ , 
وربما أطاق عليه إسم جامع النشارين لكثرة الورش الخاصة بنشر الخشب فى هذه المنطقة . 
- انظر محمد عبد العزيز - المرجع السايق - ص ١55‏ حاشية (؟) ؛ (؟) ؛ (4) . 

؟ . نشرها . محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينه فوة - ص 518 - 514 , تفيده عبد الجواد - الأثار المعمارية - 
ص 548 - فقرأها هكذا " بسم الله الرحمن الرحيم - لا اله إلا الله محمد رسول الله - صنعها الثقير محمد سيد عبد 
الكريم سنه ١547‏ ها" , 


ارون 2.5645 


عبارة عن حشوة خشبية بالجانب الشرقي من مقصورة جامع سيدي محمد 
أبوشعرة بفوه كنب عليها طراز ب الحفر الغائر بالخط النسغ من ثلاثة سطور... 
وكاتب هذا النص لم يتبع قواعد تنفيذ الخط . فلقد نفذه بسن الأزميل بالحفرالغائر 
فظهر الخط كأنه نبش . ولقد أخطأ فى كتابة كلمه اله فكتب اللام , لام ألف 
(لوحة 178 ؛ 155) ( شكل 1/8 ) نصها كالتالي :- ظ 

.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

؟.لا إلاه إلا الله محمد رسول الله 


؟. صنعها الفقير محمد سيد أحمد عبد الكريم سنه 1785 ه. 

يتضح من النص أن الصانع محمد سيد أحمد عبد الكريم . هوالنجار الذي 
صنع مقصورة جامع ' أبو شعره ' بفوه . 

وهو أيضا الذي صنع المقصورة الموجودة بجامع حسن نصر الله . وإن كان 
أسلوب تنفيذ الكتابات أختلف من نص لآخر. بالقصورتين فبينما الكتابات ‏ . 
بمقصورة أبوشعرة بالحفرالغائر. نجدها بارزة في مقصورة حسن نصرالله  .‏ 

والتوقيعات وجدت في الفترة الني تأخرت فيها الصناعة مما يحوز معه الأخذ 


بحظرية أن هؤلاء الموقعين كانوا من توابغ الصناع وقتئذ ('1. 


١‏ . - ذكر اسم الصانع محمد سيد أحمد عبد الكريم خطا حسن عبد الوهاب هكذا " صنعها الفتير محمد بن أحمد عبد 
الكريم سنه ١7585‏ ها( 1١856‏ م). 
- حسن عبد الوهاب - توقدٍ قيعات الصناع - ص لحك 


595 


مكان الكتابة : إفريز خشبى أعلى باب ضريح جامع السادة 


السباع بفوة ( شكل ؟) . 
نوعالكتابة: تأسيسية شعرية . 


نيئعالخغط: نسخ . 


التحمحتانة: خشب عزيزى . 
ااناتلسايغ: 4ه / ١‏ الاام. 
عددالأسطر: من سطرين مقسمين إلى أربعة بحور. 


النتتل-شي: سبق نشرها”" . 
الخحمتتير: البارز بروزا حاداً . 
عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ البارزكتب على عتب خشبى أعلى باب 
ضريح جامع السادة السباع/من سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقى يقطعة بروز 
رأسى يقسمها إلى أربعة سطور مكملة لبعضها . رلوحة )١١1‏ . ( شكل 110) 
والنص كالتالى :- ظ 
-١‏ توسل بالسباع فنعم قوم - مصابيح الهدا جلا وآبا 
-١‏ وأن تسجل حالتك تؤرخ - فقبل ترب أرجلهم محبا سنة 1144. 


٠. 1١1١ -١0٠١ سبق نشرة محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص‎ ١ 


ونلاحظ- هنا فى هذا النص :- 

قد راعى الكاتب التشكيل للحروف 

أنشىعام 56١1ه/7977١م‏ كما هو مثبت بالنص الموجود على باب الضريح . 
وهو من الجوامع الصغيرة بمدينة فوه فقد ورد فى بعض الوثائق باسم زاوية السادة 
السباع كما ورد ذكره بإحدى وثائق محكمة فوة الشرعية عند تحديد أحد العقارات 
ينتهى إلى الشارع المسلوك المتوصل سالكة - مغربا إلى السادة السباع ١6١١ه.-‏ 
#لااام ا , 

والدليل على صحة هذه التسمية هوالنص نفسه فذكر فيه كلمة توسل 
بالسباع وليس السبعة , وجدت بقرية سنهور المدينة مركز دسوق جامع باسم 
. السادات السبعة ولكنه جدد ولم يبق منه سوى الإفريزالخشبى السجل عليه اسم 
الجامع السادات السبعة إنشاء سنة 5٠7١ه.‏ 


.587 مادة‎ ١4١ ص١ دار الوثائق المصرية محكمة فوة الشرعية سجل‎ . ١ 


المللاسانة: خشب عزيزى . 


الملقللاس: الاسم. 
الت اريخ: 4ه /ااام. 
عددالأسطر: سطران . 
التنشغسسي: لم يسبق نشره . 
المفقفلير: البارز بروزاً حاداً . 


عبارة عن طراز كتابى من الخشب نفذت الكتابة عليه بالحفر البارز بروز 


بروز رأسى. (لوحة 8؟١)‏ . والنص كالتالى :- 


....... الأفا شكرن ياذا الأمير ...)0 ©5- عواقيب مولانا الكريم‎ -١ 
.ه1١44 لقد طبنا لتجديد خير مؤرخا 8- وقد حزت فى ....... سنة‎ -" 


ولقد طلى النص حديئًا بواسطة الأهلى . ولذلك طمست معظم الكلمات . 
ولقد اخطأ الكاتب فى كتابة كلمة مولانا فكتب حرف الئون مقلوياً من 
اليسار إلى اليمين . 


ل 


اللانة: خشب صنوبر أبيض للقوائم . زان . 


القلاس: 7 7106 سم. 
التآتلايخ: ااه / 6الاام . 

عدد الأسطر: سطران مقسمان إلى أريعة بحور. 
النشسسر: سبق نشرها!" . 


الحجق ير: البارز بروزاً حاداً . 
عبارة عن حشوة خشبية أعلي باب المقدم للذير جامع السادة السباع كتبت 
بالخط النسخ البارز من سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقي يقطعه أخر رأسي 
ويحدث هذا التقاطع شكل مريع مقسم إلي أربعة أجزاء . لم يراع الكاتب تشكيل 
الحروف . (لوحة 4؟1١)‏ . ( شكل 7 ) . النص كالتالي :- 
.١‏ أنشأ هذا المنبر- المبارك الأمير أحمد 


) ولكنه قرأ كلمة جاوشان ( جاويش‎ ١18 نشر محمد عبد العزيز السيد في رسالته - عمائر مدينه فوة - ص‎ . ١ 


لل ل 


". أغا جاوشان غانم "2 / ملتزم فوه في محرم سنه ١17/‏ 
والتاريخ يدل علي أن المنبر الحق بالجامع . 


١‏ احمد أغا جاويشان غانم ملتزم فوة :- لقد تولي الأمير أحمد أغا الأشراف علي أوقاف العديد من الجوامع مثل جامع 
الشيخ شعبان , و سيدي سالم أبو النجا الأنصاري «جامع السنبعة : وجامع المعلق + ٠‏ جامع البحيري وسيدي 
موسي . وكان القاضي يقوم بتعبين من يراه مناسبا للإشراف علي اوقاف المساجد ٠‏ ممن تتوفر فيهم الامانة . 
وأحيانا كان الملتزم يشرف علي أوقاف عدد من المساجد يفوة مثل الأمير احمد جاويش غانم ملتزم فوة. 

ولقد كان القاضي يتولي سنويا محاسبة من يتولي الإشراف علي اوقاف المساجد ٠‏ وتشتمل علي ما تم تحصيله من 
أوقاف هذه المساجد وأوجه صرفها ٠‏ ورد هذا بإحدى المحاسبات الخاصة بمساجد فوه ٠‏ وهي كما يلي هذه محاسبه 
صحيحة شرعيه حررت بإذن فخر قضاه الإسلام مولانا الحاج ابو بكر افندي بفوه الواضع خطة أعلاه دام علاه 
يتضمن ما تحصل من مال وقف جامع البدري حسن بن نصر الله بفوة وما صرف علي شعائر وغيرها المشتمل 
الوقف المذكور علي أراضي بناحية محل العلوي و الثلاث مناظر.. 

- دار الوثائق القومية . محكمه فوه الشرعية - سجل ١‏ حاص 7١١‏ - ماده ضف 
كما ورد بوثيقة محاسبه جامع السباع ' أعلاه يتضمن من مدخولات و مخرجات السادة السباع الكائن بفوة المشتمل 
ذلك بنظاره قدوه الأمراء الكرام الأمير أحمد اغا غانم اختيار جاويشان ملتزم فوة وما معها بولاية الغربية وذلك من 
سنة أولها رمضان ٠‏ له وغايتها شعبان ١55١11اه,‏ 

- دار الوثائق القومية -- محكمة فوة الشرعية - سجل " ص 5١148‏ - مادة 819 , 
وممن تولى الإشراف على أوقاف المساجد بفوة ٠‏ الشيخ بن الشيخ محمد الحلبى الذى تولى وظيفة الإشراف على 
وقف ولى الله تعالى سيدى محمد النميرى - ووقف سيد محمد البكا عام 1١١6١‏ ه . 
- انظر محمد عبد المزيز - المرجع السايق - ص 26-4290 . 


0 


مكان الكتابية: أفريز خشبى لجامع السادات السبعة بقرية 
سنهورا لدينة "2 مركزدسوق (شكل١)‏ . 
نوع الكتاية: تأسيسية . 


الل دانة: ١‏ خشب عزيزى . 


اللقلاس: ١105‏ سمع. 
التسايخ: 5ه /لاالام . 


عددالأسطر: سطر. 
التق _ديير: لم يسبى نشرها. 
الحغفير:" ‏ البارز(١‏ ميللى). 
عبارة عن طراز كتابى بالخط النسخ البارز على أفريز خشبى سِثل نص 
تأسيسى لجامع السادات السبعة . لم يراع فيه الكاتب التشكيل للحروف . 
(لوحة .. والنص كالتالي :- 
.١‏ هذا مسجد السادات السبعة تسبب فى بنائه الحاج ' أبوطبل سنة 
٠١1‏ بالئص نم نحديد وظيفة المنشأة بأنها مسجد وهذا رغم وجود منبر 
إذا هى جامع . ْ 


. سنهور المديئة :- قرية قديمة ولا زالت تعرف إلى اليوم باسم سنهور المدينة لشهرتها القديمة بين المدن المصرية‎ . ١ 
1 48 - 147 محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - القسم الثانى - الجزء الثاني - ص‎ - 
1 . من هذه الدراسة‎ )١( حاشية‎ ١84 ؟ . انظر ص‎ 


اس ب 


مكان الكتابة: أعلى باب المقدم لمنبرالشيخ شعبان ''' بفوة 
(شكل١؟).‏ 


قرآنية تجديدى . 


نوعالخط: نسخ . 

اللاادة: خشب صنوبر أبيض للقوائم . وزان . 

الت ايخ: ااه / الالاام . 

عد الأ سطر: سطران . 

الخنخغر: سبق نشره '". 

الحقظضللير: البارز بروز حاد. 

حشوة خشبية تعلو باب القدم لمنبر الشيخ شعبان . كتب عليها طراز كتابى 
بالخط النسخ الباررز من سطرين مقسمين بواسطلة بروز أفقى . وراعى الكاتب 
التشكيل . رلوحة ٠8١‏ . ( شكل 177,375 ). فى السطر الأول . أما فى السطر الثانى 
فكثرة الكلمات ود_كيبها فوق بعض لم يعط الكاتب للحرف حقه من التشكيل . 
والنص كالتالي :- 

-١‏ أن الله وملائكته يصلون على النبى 

" - يا أيها الذبن امنوا صلو عليه وسلموا تسليماا''' جدد ١1,15‏ ه. 


١‏ . جامع الشيخ شعبان :- وينسب إلى الشيخ شعبان ١‏ وهو من أولياء الله الصالحين بمدينة فوة . وهو من الجوامع 
الصغيرة بالمدينة ويقع بشارع الديوان الكبيرة حيث يطل بواجهته الخلفية على نهر النيل . 
ويرجع تاريخ إنشانه إلى القرن الثاني عشر الهجرى . والثامن عشر الميلادي وقد ورد بوثائق محكمة فوة 
الشرعية ما يفيد بأنه كان قائما عام ١١141‏ ها- ١7514‏ م . 
- محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١78‏ . 
- دار الوثائق القومية محكمة فوه الشرعية سجل ١‏ ص "6١‏ مادة 787 , 
" . نشره محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١8١‏ لقد زاد على النص كلمة كبيرا . 
* . قران كريم سورة الأحزاب - أية 91 . 


0 


مكان الكتاية: أعلى باب المقدم لمذبر جامع الكورانية ' بفوة 
(شكل ؟). 


لل اندة: خشب صدوبر . ران . 
التتاايخ: 8ه /157ام. 


التشر: سبق نشره". 

الحقر: البارز بروزاً حاداً . 

حشوة خشبية تعلو باب ال مقدم لمذبر جامع الكورانية . كتب عليها طراز كتابى 
بالخط النسخ البارز. عند تجديد المنبرتم طلاؤه بالزيت الذى طمس الكتابات . 
رلوحة 0879 . والنص كالتالى :- 

لا إله إلا الله 

حي رسول الله 

سنة 1159 


١‏ . جامع الكورانية :- وينسب إلى الشيخ أحمد محى الدين الكورائى ؛ ومن المحتمل أن يكون قد انشا أو جدد فى عام 
4ه - 1/755 م . كما هو موضح على منبره الخشبى . ورد بوثائق المحكم الشرعية عند نحديد احد 
العتارات " ...... والكائن بفوة بخط زاوية الصوف المعروفة بالسادة الكورانية ... سنة 1١١148‏ ها " 

- محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١95‏ . 
- محكمة فوه الشرعية سجل ١‏ - ص 77 مادة 7/4 . 
؟ . نشرها محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة - ص ١١١‏ . 


لل اس 


مكان الكتابة: باب الروضة الأيمن لمنبرجامع الكورانية بفوة . 


نوعالكتابة: تأسيسية . نحمل اسم المنشأ. 


نوعالخغفط: نسخ . 


ال-اانة: خشب صدوبر. زان. 
عددالأسطر: أربعة سطور. 
التتااريخ: 1ه /ؤ1لام. 


التنتلسير: سبق نشرها!'!. 

الحققير: البارر يروز حادا . 

حشوة خشبية تعلو باب الروضة الأيمِن لمذبر جامع الكورانية . كتب عليها 
طراز كتابى بالخط النسخ البارز. من أريعة سطور مقسمة بواسطة بروز أفقى 
يقسمها إلى شطرين كل شطريضم سطرين . رلوحة 187) (شكل 118.77) 
والنص كالتالى :- 

)"' الحاج عبد الله العطار‎ -١ أنشأ هذا المنبر ا لمبارك‎ -١ 

؟- والحاج على بن بنطه ؛- غفرالله لهم 


. فقرأ "عفى الله عنه"‎ ١55 نشرها محمد عبد العزبز :- عمائر مدينة فوه - ص‎ . ١ 
العطار : العطار هو تاجر العطور أو الاطياب الذكية الرانحة وصائعها أو مستخرجها . وكانت العطارة من‎ . * 
. الصناعات المهمة نظرا لاستخدام العطور فى الطقوس الدينية وفى الزينة وفى معالجة البشرة‎ 
. 788 حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظائف - ج؟ - ص‎ - 
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يز _(اتقوش (قتابية على عمائر حمانظة لق ر(لشيغ 


مكان الكتابة: أعلى باب الروضة الأيسر لمنبر جامع الكورانيه 
بفوة . 

نوعالكتابة: إسم الصانع . والتاريخ . 

نوعالخفط: نسخ . 

الانة: خشب صنوير. زان . 

عددالأسطر: أريعة سطور. 

التلسبايخ: ١ه‏ /5الاام. 


النتلير: سبق نشرها2). 
الخفهسن: البارز بروزاً حاداً . 
حشوة خشبية أعلى باب الروضة الأيسر لمنبرجامع الكورانية . كتب عليها 


(لوحة )١74‏ والنص كالتالى :- 
١‏ - عمل هذا المنبر المبارك . ؟- الحاج ('' محمد العسال ). 
؟- والمعلم 9 عمرو وسعد اللّه . - لسنة ؟6١١‏ 2 


1 . نشرها محمد عبدالعزيز السيد :- عمائر مدينة فوه -< ص ١17‏ . 

2. تنظر ص 744 حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 

3 . العسال : - هو مشترى العسل من موضهه . وقد أطلق على تاجره ٠‏ وبائعه ومستخرج العسل من موضعه ايضا - 
- حسن الباشا - الفنون الاسلامبة والوظائف - ج؟ - ص 78٠١‏ . 

4. انظر ص 717 حاشية )١(‏ من هذه الدراسة. 


ل ب 


١‏ اذ 5 ا 
الاادة: خشب عزيزى . 
عددالأسطر: سطران. 


النتغلغير: سبى نشرها 9 , 
الحفقللر: البارز (؟ ميللى) . 
عتب حشبى يعلوا لدخل الرئيسي لجامع الدوبى . كتب عليه طراز كتابي 
بالخط النسغ البارز من سطرين كل منهما داخل إطارين . وهذه الكتابة معظمها 
متاكل . (لوحة )١6‏ والنص كالتالي 3 
بسم اللّه الرحمن الرحيم إها يعمر مساجد الله من آمن بالله واليوم الأخر 
وأقام الصلاة وأتى الذكاه ولم يحشى إلا الله ') ا 
ونلاحظ هنا أن الكاتب لم يراع رسم المصحف في كتابة النص القرآني . 
وأخطأ فى كتابة كلمة يخش فكتبها يخشى ") 


١55 نشرها / محمد عبد العزيز : المرجع السابق - ص‎ . ١ 
. ١4 قرآن كريم سورة التوبة : أية‎ . * 
فهنا ( يخش ) فعل مضارع سبقه لم الجزم » فهي فعل مضارع مجزوم وعلامة جزمه حذف حرف العله (الياء)‎ . " 


1ت 


مكان الكتابة: باب المقدم لنبر جامع الدويى بفوة . 


نوعالكتابة: إسم الصانع , والتاريخ . 


الللالانة: خشب صدوبر. زان». 
عددالأسطر: سطران . 
ااتلسايخ: 7ه / لام . 


النتشغير: سبق نشرها '!. 

الكوتتحتتزر: البارز بروزاً حاداً . 

حْشُوة خادبية تلوباف لقدم لذبر جامع الدويى . كتب عليها طراز كتابى 
بالخط النسخ البارز من سطرين . وهنا نري عمل الأخوين لهذا المذبر وذكر إسم أبيهم 
تعطت الله . وهوصانع منبر مسجد نصرالله بفوة وبهذا النص تضاف الي قائمة 
العائلات الممتهنة مهنة النجارة فهم متوارثون المهنة عن أبيهم . رلورحة )٠5‏ 
(شكل 115.78) والنص كالتالي :- 

-١‏ عمل السيد أحمد '') وأخيه السيد محمد 


. 545 حسن عبد الوهاب - توقيعات الصناع - ص‎ . ١ 
, ١98 محمد عبد العزيز السيد - المرجع السابق - ص‎ - 
» وشاركة في ذلك أخوه محمد نعمة الله‎ ٠ لقد كان أحمد نعمة الله هذا نجارا تخصص في صناعه المنابر مع اسرته‎ . " 
وكان من أعماله صنع مثبر جامع سيدي علي المحلي برشيد . وذكر ذلك علي حشوة اعلا باب المثبر نصها‎ 
يسم الله الرحمن الرحيم نصر من الله وفتح قريب وبشر المؤمئين ) . أنشأ هذا المنبر مولانا الحاج / أحمد نعمة‎ ( 
,ى‎ 3١4 الله سئه‎ 
. ١9٠١ - ١45 محمود درويش :- عمائر رِشّيد - ص‎ - 


؟- أولاد المرحوم نعمت الله سنه 1161 ه. 
السطران مقسمان بواسطة بروازين مزدوجين . 


ولقد توفي نعمة اللّه بعد ذلك التاريخ ١101(‏ ه) وقبل سنه 111٠‏ ه / /اه/اام 


حيث ورد ف إحدي الوثائق بأسم المرحوم لف 
وهذه أسرة من النجارين جمعت بين الأب وولديه اللذين اعتزا بالنسبه إلي 


إسمه دون لقبه مما يعزز شهرته . 


, ١6١ محمود درويش : المرجم السابق - ص‎ . ١ 


اا بي 


مكان الكتابة: أعلى باب المدخل الرئيسى لجامع عبد الله 


البرلسى (العمرى) 9 بفوة ( شكل1,؟) . 
نوعالكتابة: قرآنية تأسيسية . 


تنوعالخط: نسخ . 

الااندة: خشب عزيزى . 
عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور . 
التلاايخ: الاااه /غ180م. 


النتشتليير: سبق نشرها " , 
المشتير: البارز (؟ ميللى ) . 


عتب خشبى يعلوالمدخل الرئيسى لجامع عبد الله البرلسى , كتب عليها طران 
كتابي بالخط النسغ البارز من سطرين مقسمين بواسطة بروز أفقي وأخر رأسي 
إلي أربعة بحور. (لوحة 1817) و النص كالتالي :- 
:)١‏ أ-اسم الله الرحمن الرحيم 

ب - اا يعمر مساجد اللّه من أمن بالله واليوم الاخر. 


١‏ . يرجع تاريخ الجامع الحالي الى النصف الثاني من القرن الثالث عشر الموافق النصف الثاني من القرن التاسع عشر 
بالتحديد سنه ١/111ه/‏ 1864 م . 
؟ . نشرها كل من - محمد عبد العزيز :- المرجع السابق - ص 
- تفيده عبد الجواد :- الآثار المعمارية - ص 57 . صى 5١8‏ ء فقرأ الشطر الأخير هكذا ( أمر بإنشاء هذا 
المبارك بعد أن أندثر اهل الخير في شهر رجب سنه الأكلاى), 


سي 11س ييبيي ب 


؟): أ و أقام الصلاه واتي الذكاه ولم يخشي الا الله فعسي اولئك ان يكونوا من 
المهتدين ') 
ب - قد قام بتجديد ا لسجد المبارك بعد[ ما كان ] عليه أهل الخير والمحسنين 
في شهر رجب سئة ١١11١‏ ه. 
وهنا في النص القرآني كتب الكاتب كلمة (يخش) بالياء وهذا خطأ نحوي 


فهي آتية بعد لم . 


.١4 قرأن كريم سورة التوبة : أيه‎ . ١ 


0 


مكان الكتاية: باب المقدم منبر جامع الشيخ الفقاعي بفوو 


(شكل ؟) 
نوعالكتابة تأسيسية 
نووعالخفط:< نسخ 
الادة خشب صنوبر أبيض . زان 
عددالأسطر: ثلائة سطور 
التتشر: سبق نشرها ”") 
الكُذتحتدككدرة. ٠‏ بالبازن تروزهاة 


حشوة خشبية أعلى باب المقدم لمذبر جامع الفقاعى . كتب عليها طراز كتابى 
بالخط البارز من ثلائثه سطور رنوحة )١58‏ ( شكل 1٠١‏ ) . والنص كالتالى :- 

| - بسم الله الرحمن الرحيم ش 

؟- انشأ هذا المنبر الحاج 

؟- محمد علام /119 

وجدت بهذا الجامع عموداً خشبياً وضع بنافذة الضريح المطلة على صحن 
الجامع سجل عليها عبارة التوحيد , لم يسبق نشره . رلوحة 188 . والنص كالتالى 

لا إله إلا الله محمد 


, ١1؟‎ - نشرها - محمد عبد العزيز '- عمائر مدينه فوة‎ . ١ 


ل م سسب 


للنقرش (لثتابية على عمائر سمانظة قفر (لشيغ 


مكان الكتابة: أعلى المدخل الرئيسي لجامع عبدالعزيز أبى 
عيسى '! بفوة (شكل ؟) . 

نوعالكتابة: قرأنية نجديدية . 

نوعالخغط: نسخ . 

الاندة: خشب عزيزى . 

عددالأسطر: سطران مقسمان إلى أربعة بحور. 

الاتايخ: 1 ه / 5غؤللام. 

التشسشتسشيوة: سبق نشرها"!". 

الحفر: البارز بروزاً خفيقاً. 

عتب خشبى أعلي المدخل الرئيسى لجامع عبد العزيز أبى عيسى . كتب عليه 
طراز كتابى من الخط النسغ البارز عبارة عن سطرين مقسمين بواسطة بروز 
أفقى. وثلاث بروزات رأسية . رلرحة .)14١‏ 

والنص كالتالي :- 


٠١‏ جمع عبد عبد العريز ابي عيسي .- يرجع تاريخ إبشانه إلي النصف الأول في القرن الثاني عشر الهجري / الثامس 
عشر الميلادي . وتشير وثائق المحكمة الشرعيه لي وجوده عام ١١14‏ ه/ ١١55‏ م وقد جدد عام 11١15‏ ىل( 
*6اام.وهو ص المساجد الجامعه . وهذا الجامع غير مسجل في عددا الأثار بهينه الأثار المصريه . 

* لشره 2 محمد عد العزيز السيد - المرجع البق - ص ١85‏ . تفيده عبد الجواد :- المرجع السابق ص حلذف 


ا لت 


0 
كه السطر الأول :- 
أ- بسم اللّه الرحمن الرحيم 
ب - انا يعمر مساجد الله من امن باللّه واليوم الاخر 
ج- وأقام الصلاه واتي الذكاه ولم يخشي 
د- الا اللّه فعسي اولئك ان يكونوا من المهتدين (') 
كه السظر الناني 4 
أ- جدد هذا المسجد والمنارة المتوسل بالشفاعة 
دب- العبد الفقير المعترف بالعجزو التقصير 
ج- الراجي المغفرة والعفو من الله 
د - الشيخ محمد الزينى بن المرحوم الشيخ عبده غفر اللّه له وللمسلمين سنه 
ااه . 


في النص القرآني هنا أيضا كتب كلمة ( يخشى ) بالياء خطأ . 


.١4 قرأن كريم سورة التوبة : أيه‎ . ١ 


شتت لضم 


مكان الكتابة: أعلى باب المقدم منبر رجامع عبد العزيز أبى 


عيسى بفوة . 
نوعالكتابة: تأسيسية . 


الاادة: خشب صدوير أبيض . 
عددالأسطر: سطران. 
اللرايخ: هلا ه/ ؟الاام. 


التنتشلير: سبق نشره "ا, 
الكقتحيتسهكرا التارزدرقرا حاناً: 
حشوة خشبية أعلي باب المقدم . لنبر رجامع عبد العزيز أبى عيسي . كتب 
عليها طراز كتابى بالخط النسخ البارن: ( لوحة )14١‏ ( شكل 15١‏ ) . النص كالتالي: 
-١‏ أنشأله أحمد و محمد فعله . 


.ه1١176 بمنبرأرخ له المبارك‎ -١ 


٠١‏ نشره محمد عبد العزيز السيد :- المرجع السابق - ص ١87‏ فقرأها ( أنشا أحمد و محمد فمله - أمين ارخ له 
معددهمر 


ا ان ا 0 


مكان الكتابة: أعلي باب الروضه الأيسر جامع عبد العزيز 


أبى عيسى بفوه . 


اال اانددة: خشب صنوبر أبيض . 
عددالأسطر: سطران. 
ااءاتتلساريخ: مالا ه/ ؟الاام. 


النتشلسير: سبق نشره”. 

المفقر: البارز بروزاً حاداً . 

حشوة خشبيه أعلي باب الروضة الايسر لجامع عبد العزيزابي عيسي . كتب 
عليها طراز كتابي بالخط النسخ البارز بروزا حادا . ( لوحة 145 ) ( شكل 157 ) 
و النص كالتالي :- 

. من ماله احمد لله انشأ في غرف يتوفي‎ -١ 


"- بمنبرقد حازعلا مؤرخة يرقى 1170 ه. 


1 . نشره محمد عبد العزيز السيد :- عمائر مدينة فوة- ص 187- فقرأها ( أنشا أحمد من ماله لله - بمنبر ©5١١ه).‏ 
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خان 7( بفوة ( شكل ؟ ) . 
نتوعالكتاية: اسمالمدشئ. 


نوعالفط: نسخ . 


الاندة: خشب صنوبر أبيض . وزان . 
عددالأسطر: سطران. 
التللريخ: ا ه/6:7ام. 


النتشغلدسير: سبق نشرها'" . 

حشوة خشبيه أعلي باب المقدم لمنبر جامع الشيخ محمد نظر خان . كتب 
عليها طراز كتابى بالخط النسغ البارز. الخط غير متقن . راعى الكاتب هنا 
ااتشكيل . ويفصل بين السطرين بروز أفقى . رلوحة ١4"‏ . ( شكل 50 . 157) 
النص كالتالي :- 

أنشأ هذا المنيرالمبارك السيد أحمد 

على القصار ١177١ه‏ 


. نظر خان خرف إلى طلخان والكل يعرفه بهذا الاسم‎ . ١ 
؟ . نشره محمد عبدالعزيز :- المرجع السابق - ص 6 فقرأ التاريخ 5ه والصح هار‎ 
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للنقدش للثتابية على عمائرحانظة فر الشية ‏ أجل 


الرئيسى لجامع داعى الداربفوة (شكل ؟) 
نوع الكتابة: قرآنية - ونحديد . 
نوعالخط: نسخ 
الل انةة: خشب عزيزى 


التللسايخ: اه /814ام. 
الفشي حم كو سبق نشرها”), 
الحقر: البارز بروزاً خفيفا. 
عبارة عن طراز كتابى من الخشب على عتب الباب الرئيسى لجامع داعى 
الداربفوه. نفذت الكتابة بالحفرالبارز بالخط النسخ من سطرين مقسمين إلى 
أربعة بحور. (لوحة )١44‏ ( شكل 115 ) . والنص كالتالى :- 
-١‏ بسم اللة الرحمن الرميم / إها يعمر مساجد 
الله من أمن باللّه واليوم الآخر / وأقام الصلاه وأتى الذكاه ولم يخش الا الله 
؟- فعسى أولئك أن يكونوا من المهتدين 7 جدد هذا المسجد بعد هدمه الفقير 
إلى رحمة الله الغفور الراجى عفوه الحاج '' محمد الطايفه غفر الله له 
وللمسلمين 11/١1‏ ه 


1. محمد عبد العزيز - عمائر مدينة فوة في العصر العثماني -.ص ؟١؟‏ . 
2 . قرأن كريم سورة التوبة : أية ١4‏ . 
3 . انظر ص 754 حاشية )١(‏ من هذه الدراسة . 


مكان الكتابة: حشوة خشبية أعلى باب الروضة الأيمِن لمنبر 
جامع داعى الدار بفوة( شكل 7١ ١‏ ) 


نوعالكتابة: تحمل إسم الصانع وتاريخ الصنع . 
تنوعالخط: نسخ 

الاادة خشب سرو 

عد الأسطر: سطران 

التساايخ: 4لا ه / ؛كمام . 
النتششغتير: سبق نشره17. 


حشوة خشبية على المنبركتب عليها طراز كتابى بالخط النسغ الغاية فى 
الرشاقة فظهر الألف فى غاية الجمال والرشاقة . واللامات . والكتابة من سطرين 
يفصل بينهما بروز أفقى . وراعى هذا الكاتب التشكيل لبعض الحروف . مثل الشدة 
والسكون بكلمة (الفقير) بالسطر الأول . والشدة والفتحة بكلمة (البصال) بالسطر 
الثانى . رلوحة ه4١‏ . ( شكل 75 , 170 ) والنص كالتالى :- 

.١‏ عمل هذا المنبرالمبارك الفقير حسن. 

؟. على البصال النجار ''! الفوى غفرله ١5/81‏ 


. 5١ص نشرتها تفيده عبد الجواد الأثار المعمارية - ص١ 4"؛ محمد عبد العزيز- عمائر مدينة فوة-‎ .١ 
ومنهم من تولى وظيفة شيخ النجارين بفوه هو الحاج‎ ٠ ؟. عائلة البصال هى من أشهر العائلات المشتغلة بالنجارة بفوة‎ 
محمد على المعروف بابن البصال . وقد أشير الى ابن البصال بإحدى الوثائق الخاصة بالتوريث توفيت الحرمة‎ 
. ه١١145لاصبلا حجازية ابنة الحاج محمد بن الحاج على شيخ طانفة النجارين بفوة ويعرف بابن‎ 
وقد ورد ايضا بإحدى وثائق تقسيط الصداق على أقساط سنوية" ادعى المحترم حسن الشهير بابن البصال النجار‎ - 
الفوى بوكالته عن ابنة الموحرم على هى الحرمة فاطمة على مطلقها الحاج عبد المعنم اسماعيل النجار الفوى بان‎ 
موكلته تستحق من مطلقها المذكور كسوة سنة ومؤخر صداقها . وأجابه أنه طلقها على مذهب ابى حنيفة النعمان ولا‎ 
يلزمه متعة وأن باقى الصداق مقسط على عشر سنوات ولا يلزمه منه الا ما حل عليه التقسيط وطال النزاع بينهما”‎ 
. ٠١5 دار الوثائق القومية- محكمة فوة الشرعية- سجل١- ص'١؛ مادة‎ - 
131 دار الوثائق القوميةق- محمكة فوة الشرعية- سجل١- ص5" مادة‎ - 


بابب 


(لنقوش (لثتابية على عمائر صحانظة فر الث 

وياسم هذا الصانع يضاف اسمه إلى قائمة صناع الخشب بمحافظة 
كفرالشيخ ومما يؤكد نسبته أنه ذكراسم بلدة فوة , وقال الفوى. وهذا الصانع هو 
صانع المقصورة أيضا بجامع داعى الدارسنة 158٠‏ . 


مكان الكتابة: حشوة خشبية أعلى باب الروضة الأيسر للنبر 


جامع داعى الدار بفوة . 
نوعالكتابية: نص تأسيس . 
نوعالخط: نسخ 
اللانة خشب سرو 
عددالأسطر: سطران 
التسساريخ: 4 ه/ ]كلام . 
ال بسي 3 


عبارة عن حشوة خشبية بالنبركتب عليها طراز كتابى بالخط النسخ البارز 
من سطرين يفصل بينهم! بروز أفقى يعادل الإطار - راعى الكاتب إعجام الحروف 
ولم يراع التشكيل- كتب الهاء المختتمة فى كلمة شحاتة فى شكل زخرفى غاية فى 
الإتقان يظهر مدى تحكم الكاتب وتمكنه فى الكتابة على الخشب .رلوحة ١45‏ , 
(شكل 157.717 ) والنص كالتالى:- 

١.انشا‏ هذا النبر مع اللسجد الفقير 

.ه154١ الحاج ''؟ شحاتة محمد الطايفه سنة‎ .١ 

والد منشئ المنبر هو مجدد الجامع . ويدل على ذلك نص التجديد الذى كدب 
على العتب الخشبى للباب الرئيسى للجامع . وهو محمد الطايفة ١151ه.‏ 


. 5١7ص‎ - تفيدة عبد الجواد:- الأثار المعمارية - ص١ 54 ؛ محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوه‎ .١ 
. لقب الحاج محمد بلقب الحاج عام ١٠748١ه - حيث خرج للحج فى هذا العام‎ ." 
. دار الوثائق القومية - محكمة فوه الشرعية‎ - 


07 اس 


للنقوش (لقتابية على عمائرمانظة قفر (لشيغ 


مكان الكتابة : حشوة خشبية أعلى باب المقدم للذبر جامع 
داعى الدار بفوة . 
نوعالكتابة: قرآنية والتاريخ . 


نوئعالخغط: نسخ . 
الالانة: خشب عزيزى . زان . 
عددالأسطر: سطران . 
ال“لاباريخ: ه/ 1814م . 
النتخ ر: سبق نشره "1 , 
الحفقر: البارز( ؟ ميللى) . 
حشوة خشبية كتب عليها طراز كتابى من سطرين بالخط النسغ البارز 
(لوحة 41 )1١‏ ( شكل )٠4‏ والنص كالتالى :- 
.١‏ انها يعمر مساجد الله من امن باللّه واليوم والاخر 
". واقام الصلاة واتى الذكاة ولم يخش الا الله 29 81/١1ه‏ 
_.ونلاحظ هنا بالنص خطأ فى كلمة ( يخش) فكتبها يخشى رم أنها جاءت 
بعد جرف الجزع "لم" والصواب (لم يخش) . 


؟١1ص‎ - محمد عبد العزيز- عمائر مدينة فوة‎ .١ 
. ١8 قرآن كريم- سورة التوبة - آية‎ ." 


احا ببح 


مكان الكتاية: طراز كتابى أعلى باب مقصورة جامع داعى 


الداربفوة يشغل الضلع كله . 
نوع الكتابة: تأسيسى وإسم الصانع 3 
ال انلة: خشب ساج هندى . صنوير. 
عددالأسطر: سطران . 
التحكبسازنة: 16٠‏ ه / لكارام. 
النتخلتلر:. سبق نشرها"!. 
بطريقة إضافة السدايب الخشبية . 


عبارة عن حشوة من الخرط الميمونى الدقيق. ثبت عليه الطراز الكتتابى 
بطريقة اضافة سدابات خشبية . تكون سطرين من الكتابة بالخط الكوفى المريع . 
(لوحة 16١. ١54. ١5.56‏ ) ( شكل 17.1 ) والنص كالتالى :- 

.١‏ هذا مقام سيدى أبوأحمد داعى الدار''! انشأه شحاته محمد 

". الطايفه صناعة حسن على البصال سنة 758٠‏ . 

ويسجل النص هنا أن المقصورة نم صنعها قبل نجديد الجامع بعام . والصانع 
حسن على البصال هو القائم بأعمال النجارة بالجامع . ويما وجد لهذا الصانع نشهد 
له بالريادة فى صنعته . والريادة أيضا فى خط الكتابة على الخشب بإتقان وتمكن . 
4145 /50١م_ومازال‏ العامة سمي حت الآن بإسم جامع تيدر وه النسمية الوادة بالق ووجدت 


أيضا بالخرانط المساحية الخاصة بالمدينة . 
- محمد عبد العزيز- عمائر مدينة فوه - ص١١"‏ حاشية (؟") 


ا 20 


بقبة الغرباوى بفوة . 


35 


ال الة: خشب عزيزى . 


المققسححباس: »5 80.٠اسم.‏ 
عددالأسطر: سطران. 
الت سايخ: كاكلا ه /ثتااع. 


النتتر: سبق النشر”'؟. 
بالخط النسخ البارز. (لوحة ٠١١١0١‏ ). والنص كالتالى : - 
.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم الا ان اولياء الله لا خوف عليهم ولا هم يحزنزن "١‏ 
هذا مقام سيدى إسماعيل . 


". الغرياوى الذى كان بالجزيرة وانتقل الآن ودفن فيه أيضا الشيخ أحمد 
النحاس'' انشأه الحاج اسماعيل غنيه 1587ه , 


.١‏ محمد عبد العزيز:- عمائر مدينة فوه. ص؟١؟‏ (لم يقرأ كلمة (وأنتقل الآن) وأيضا قرا لفظ (أيضا) قرأها (معه) 
وكلمة غنية : غنيم . 

؟. قرأن كريم سورة يونس - أية 77 . 

" ورد ذكر الشيخ أحمد النحاس بوثائق المحمكة الشرعية - سجلات فوة / سجل "ص 504 ماده ؟؟7 فى سياق امر 
القاضى بمعاينة جامع أبوالمكارم والمؤرخة بعام ١١10‏ ه . وأنه كان ضمن العلماء الذين قاموا بمعاينة الجامء” 
واللوحة التاسيسية لقبة الغرباوى تشير إلى أنه تم إنشاؤها عام ؟8؟١ه‏ - 851١م‏ " وذكر بها أن الشيخ أحمد 
النحاس دفن مع رفات الغرباوى التى تم نقلها من الجزيرة . 


22111 


ويرجع تاريخ انشائها إلى القرن الثالث عشر الهجرى/ التاسع عشرالميلادى. 
وقد انشأها الحاج إسماعيل غنية على قبر الشيخ الغرباوى . والشيخ أحمد النحاس 
عند نقل رفاتهم من جزيرة الذهب المقابلة لمدينة فوة . والشيخ أحمد النحاس كان 


ضمن العلماء الذين قاموا بمعاينة جامع أبوالمكارم . وأولاد إسماعيل غنية هم الذين 
كناموا يكحديح مقضوة خسن تدر اللةا,ولسن إشاعيتل كنا يقول أهة 
الدارسين'!'' وسجل بنص المقصورة " جدد هذا أولاد المرحوم الحاج اسماعيل غنية" 


اذا فالاسم الصحيح هو غنية وليس غذيمى . 


, 5"١؟ص (؟)‎ :)١( محمد عبد العزيز- المرجع السابق - حاشية‎ .١ 


م 20 


السادة: خشب الصنوير الأبيض (الموسكى ) '1. 


القلاس: اسم عرض .197 سم طول , وسمك من ١.6‏ 
إلى اسع , 

عددالأسطر: سطران. 

التتبححازية: 9 ه/ لام . 


عبارة عن إفريز خشبى مستطيل الشكل نفذت عليه الكتابة بالحفرالبارن") 

بالخط النسخ من سطرين مقسمين بواسطة يروز أفقى وأربعة بروزات رأسية 
تقسم الطراز الكتابى إلى سبعة بحور البحر الأول مكسور منه بدايته وفقدت وكذلك 
البحر الأخير. رلوحة )١64‏ 


1. انظر ص77 من هذه الدراسة . 

2. نشر هذا النص هكذا ” من بهيج- بث عرينه- تثهادى به الملاح الحسان أوجد أمجد أمير مصان - بشذه العنبرى 
عرف شذاه - أبهر الواضعين درك علاه - يذهب العمر العبان بيان - وثناء كل منهما البيان - مورد الواردين 
والبحر يجرى - صف ما شئت من جمال أرخ . 


حوله والمخون فيه لمان - حسن كشك وسيدى عثمان 
سكن يشرح الصدر - جد هذا المكان المبار[ك] 5١7١ه‏ 


- محمد عبد العزيز :- عمائر مدينة فوة فى العصر العثمائى - ص "1 , 
- تفيده عبد الجواد :- الأثار المعمارية الإسلامية بوسط الدلثاء ص١5‏ , 
3. انظر ص ٠50‏ 58 من هذه الدراسة . 


لاس ل 


أما سيدى عبد الجواد فهو من أشهر معتنقى المذهب الخلوتى . وهو من 


مذاهب التصوف بمصر ودفن سيدى عبد الجواد بمسجد كريم الدين الخلوتى 


بالقاهرة .١'!‏ 
وعندما جاء إلى فوة سكن بزاوية صلاح وليس زاوية بهاء كما يقول أحد 
الباحثين "ا. 


وهذا الأفريز كان مثبتاً فى مدخل ضريع الشيخغ صلاح المدفون بالزاوية التى 
أطلق عليها إسم زاوية سيدى عبد الجواد والتى تهدمت عام 5 11م" . 
والنص كالتالى :- 
2ت السطر الأول :- 

-١‏ ...م من بهيج / تتهادى به الملاح الحسان / بسره العنبرى 
عرفوا شذاه/ يذهب العمر والعيان بيان / مورد الواردين والبحر يجرى/ 
حوله والمخوف فيه أمان/ سكن يشرح الصدر 50 

3 لل غرين/ أوجد أمجد أمير مصان/ أبهر الواضعين درك 
علاه/ ودما وكل منها البنان/ صف بما شئت من جمال وارخ/ حسن 
كشك وسيدى عثمان/ جدد هذا المكان المبا[رك] 9 . 


. 5414 حسن عبد الوهاب :- تاريخ المساجد الأثرية - ج١ - ص‎ .١ 
)١( محمد عبد العزيز:- المرجع السابق- ص6١؛ حاشية‎ ." 

؟. تقرير منطقة وسط الدلتا للآثار الإسلامية والقبطية . 

؛ مابين الاقواس من عمل المؤلفة 


اب 


الطريقة اقلوئية :- 

هى طريقة فارسية فى سندها . ونشرها فى مصر مصطفى كمال الدين 
البكرى . المتوفى 77١1ه‏ , ويرد فى إسنادها أبى النجيب السهروردى مؤسس 
السهر وردية . وهى منتشرة فى مصر. ومن الطرى الخلوتية الموجودة بمصرالآن :- 
السمانية والضيفية والغنيمية والسباعية والحدادية والحبيبية والمروانية والمسلمية 
والهراوية والمصلحية '''. ش 

هذا النص سجل به التاريخ بحساب الجمل . ويحساب الجمل وجد أن 
التاريخغ مطابق للجمل فكلمة حسن 1/6 . كشك - ١8٠‏ . و 1. سيدى 242 

عثمان -511 . إذاً التاريخ 9١٠١ه‏ 


21 ابو الوفا الغنيمي التفتازانى :- الطرق الصوفية فى مصر- مجلة كلية الأداب م ©؟ - ج؟ -(1174١م)- ص4279-‎ .١ 


المواجهة للارض أعلى باب المدخل الرئيسى 
بجامع العمرى بشباس الملح ''' مركز دسوق . 
نوع الكتابة: تحملاسمالصانع والتاريخ. 
نوعالخغط: نسخ , 
السحححادة : خشب صنوير أبيض ( موسكى ) . 
المقاس: «١9‏ 6٠سم.‏ 
.عددالأسطر: ثلاثة سطور. 
التللايخ: 4 ه / ١/الاام‏ . 
النتشغسي: لم يسبى نشره . 


الحفرالبارن: ١‏ ميللى. 
هوعبارة عن مريع كتب بداخله نص بالخط النسخ البارز. مع العلم بأن 
الجامع كله جدد ولم يب به معالم تدل على أثريته سوى هذا النص الذى وجد 
بالعتب الخشبى للباب الرئيسى بالجهة المواجهة للأرض . والنص يدل على أن جاد 
' هوالذى الذى قام بأعمال الخشب بالجامع . (لرحة ٠66‏ . 
والنص كالتالى :- ْ 
.١‏ عمله جاد 
؟. النجارة 9) 
؟. عغثااق 
.١‏ شباس الملح :- قرية قديمة وردت فى المشترك لياقوت؛ وفى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى التحفة من 
اعمال الغربية . اما الأن فهى تابعة - لمحافظة كفر الشيخ . 
- محمد رمزى - القاموس الجغرافى - ص48 . 
؟. النجارة :- من الصناعات القديمة» ٠‏ ويقال إن نوحا كان نجارا ٠‏ وهى من الصناعات التى تحتاج إلى اصل كبير من 
الهندسة ٠‏ ويقال أن أنمة الهندسة من اليونانيين القدماء كانوا أئمة فى النجارة مثل اوقليدس . وقد زاول هذه الصناعة 
كثير من أشراف المرب مثل عتبة بن ابى وقاص. وتتفرع النجارة الى عدد من المتخصصين مثل المطعم . 


المرصع وصائع الزرنشات ٠‏ والصدفجى . والخراط ء الأويمجى والنقاش والحفار والدهان 5 
حسن الباشا '- الفنون الإسلامية والوظاتف - ج؟ - ص 1١515‏ 


0 


القلاس: 
عددالأسطلر: 
التتلاراريخ: 
التتشغير: 
الحفرالبارز: 


أعلى باب الضريح لجامع جمال الدين بمدينة 
قلين ), 


دينية تأسيسية . 


خشب صنوبر ( موسكى) . 
6 <<« ٠لاسم.‏ 

سطر. 

١‏ ه/ اخلام. 


البارر(١‏ ميللى) . 


عتب خشبى يعلو مدخل الضريح بجامع جمال الدين بقلين نفذت الكتابة 
بالخط النسغ بالحفر البارزعبارة عن نص قرآنى وإسم صاحب الضريع . وتاريخ 
البناء. ونلاحظ فى كلمة نصرام يكتب الكاتب سنة الصاد (لرحة 065) . 


والنص كالتالى :- 


' نصر من الله وفتح قريب (© هذا مقام سيدى محمد الدين بنى سنة ١7١1‏ 
وجمال الدين صاحب الضريح من أولياء الله الصالحين . 


.١‏ قلين:- قرية قديمة؛ وردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الارشاد وفى التحفة من اعمال الغربية 
- انظر محمد رمزى 0 الجغرافى ق"- ج7- ص"14١‏ , 


5 . سورة الصف : آية 1١‏ 


مم 0 


مكان الكتابة: أعلى باب المقدم بمنبرجامع جمال الدين 


- 6 ثم 


نوعالكتابة: ديئية . 


تنبيعالخغط: نسخ . 


الادة: خشب صنوبر ( موسكى) . 
الإقاس: مي« اسم 


عددالأسطر: سطران. 

اتح حسسير: لم يسبق النشر. 

الحقغلر: البارز(١‏ ميللى) . 

حشوة خشبية تعلوباب القدم لنبر جمال الدين نفذت الكتابة بالنسغ البارز 
من سطرين يفصل بينهم بروز أفقى . (لوحة )١61‏ النص كالتالي :- 

.١‏ بسم الله الرحمن الرحيم 

". غفرالله لن سعي في هذا 


مكان الكتابة: بابالروضهالأيسر( الشمالى الشرقى) لمذبر 


جامع جمال الدين بمدينه قلين . 
نووعالكتاية حديث نبوى . 
تنوعالخغط: نسخ . 
الاادة: خشب صنوبر أبيض ( موسكى ) . 
المقلاس: ٠‏ »7 لالاسمع. 
عددالأسطر: سطران . 
التلايخ: 4ه / الماع . 
النتشر: لم يسبق النشر. 


الحفقر: البارز. 


حشوة خشبية تعلو باب الروضة الأيسر (الشمالى الشرقى) طراز كتابى 
نسخى بارز يفصل بين السطرين بروز أفقي . وينصف البروز ترس شانى بارز. 
والتاريخ يدل على أن المنبر رصنع قبل تاريخ بناء الضريح وهوعام ١١١١ه.‏ ولقد 
سجل هذا بالنص المحفور على العتب الخشبى أعلى المدخل . أما تاريخ صنع المنير 
5 ه , ويدل هذا علي أن الجامع بنى قبل الضريح بعامين . رلرحة )١64‏ 


والنص كالتالي ا 
-١‏ قال صلي الله عليه 
وسلم من بنى 2< لله مسجد[ه] 


ل ل 


فى لله سنه 1199 
ونلاحظ هنا أنه كتب لفظ الجلاله ( لله ) بدلا من كتابة الجنة كما يقول 


الحديث . رواه ابن ماجة في سننه بإسناد صحيح من حديث جابر .أن رسول 


الله يخ قال 'من بنى لله مسجدا كمفحص قطاة أو أصغربنى الله له بيتا في 


الجنة "2 
والنص نم تحديد وظيفة النشأة مسجدا رغم أنه يحتوي علي منبرأذاً هو 
جامع وليس مسجدا . 


1. محمد بن عبدانه الزركشى : إعلام الساجد بأحكام المساجد - ط١‏ - ص 57 . 


وكككتت يا ا جح ا 


مكان الكتاية: مشكاة من الزجاج أكتشفت بضريح أبوالنجا 


بفوة . ونقلت إلى المتحف الإسلامى بالقاهرة 


نحت رقم 9058 (1. 


نوعالكتابة: دينية . 

نوعالخط: الثلث الجلى . 

الاادة: زجاج . 

القتلاساس: قطر الفوهة ١١٠مم‏ أرتفاع ه/اامم . 

اللاايخ: ترجع إلى القرن الثامن الهجرى . الرابع عشر 
الميلادىي!). 


التشسية: لم يسبق نشرها. 


هى عبارة عن مشكاة من الزجاج ذات قاعدة قصيرة وعلى عنقها زخارف 


بالمينا '" الملونة بالأحمر والأصفر والأزرق والأبيض والأخضر”' داخل ثلاث دوائر 


. م - هدية من لجنة حفظ الأثار العربية‎ ١19١ سجلات متحف الفن الإسلامي - تاريخ الورود ؟١ قبراير‎ .١ 

". حسن عبد الوهاب :- طراز عمائر الوجة البحري - مجلة المجمع العلمي المصري مجلد ؟ سنه ١555‏ م- 
07 م - ص 58 . ورد بشأنها المحضر رقم 54 بالكراسة رقم 56 من كراسات أجنة حفظ الأثار العربية . 

". المينا :- هي مادة تتكون من مسحوق الزجاج الذى يخلط ببعض الأكاسيد ثم يذاب المخلوط فى مادة زيتية حتى 
يتحول إلى سائل بواسطة التسخين إلى درجة معينة ويصبح صالحا للرسم به ٠‏ وتختلف الوائها بإختلاف الاكاسيد 
الموجودة فى الخليط . 
- محمد عبد العزيز مرزوق :-الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى - ص ١4"‏ حاشية (؟) . 

4. تتكون ألوان المينا . الأخضر من أكاسيد التحاس و الأحمر من أكسيد الحديد والأصفر من حامض الانتميون ٠‏ 
والأبيض وهو معتم تماما من أكسيد القصدير - أما لون المينا الزرقاء التى لعبت دورا هاما فى زخرفة الزجاج 
فكانت تصنع من مسحوق اللازورد مع زجاج لا لون له . 

-م . س . ديماند :- الفنون الإسلامية - ص 5؟5 . 1 

- سعاد أحمد جمعة :- فن تشكيل وزخرفة الأوانى الزجاجية في العصور الإسلامية مجلة متبر الإسلام - ص ١+‏ 


اس يي ا 


النقوش الكتابية على عمائرصحانظة تر (لشيغ 


كبيرة بينها ثلاث دوائر صغيرة , وهذه الزخارف عبارة عن زخارف نباتية ملا عنق 
المشكاة وجسم المشكاة أسفل الشريط الكتابى الذى يلف بدن المشكاة المنتفخ 
فهوعبارة عن شريط من الكتابة بالخط الثلث محددة بخطين دائريين من المينا 
الحمراء يفصل بين الشريط الكتابى والزضارف النباتية التى تعلوه , والموجود 
أسفلها أيضا. ففى المشكاة نفذت الكتابة على أرضية من المينا الزرة ء على أرضية 
من الزخارف النباتية فقد استطاع الفنان هنا حتيق الانسجام الجميل بين 
الكتابة بالثلث والأرضية النباتية بينما ترك الحروف بون زجاح المشكاة وحدد 
الحروف بخطوط من الميذا الحمراء . زيادة فى الايضاح . ولقد قسم النص الكتابى 
على المشكاة إلى ستة أشرطة بواسطة ست أذان داخل جامات ست صغيرة محددة 
بالمينا الحمراء . وهذه الآذان تعلق المشكاة منها بواسعلة سلاسل أو سلك قد تكون 
من الفضة أو النحاس ''' رلوحة 164 . ( شكل 58 .154 ) والنص كالتالى :- 

) 8, شكل‎ ()16 ٠ -فى بيوت أذن رلوحة‎ ١ 

؟- الله أن ترفع رلوحه 151 ( شكل 1 ) 

"- ويذكر فيها إسمه (لوحه ؟15) ( شكل 19) 

؛- يسبح له فيها لوحة )0١*‏ ( شكل )50١‏ 

4- بالغدو والأ رلوحة 054( شكل01) 

1- صلا رجال ”". (لوحه 158) ( شكل 07) 


0 306اذا أه برعووعذ!ا عط -: عصنذااأن6 لعألم لمق لأمممة ووومطا ,ز5 . 1 
-: لإع8 ع1 برعلا - 131 .2 رؤوع2قم برأأورعلاأكن 
.06007.5,31-2 ا ,اعم طهعمة أه منعكناص أقمم نانم عط أه عنو03)810 .صنعكنم وعم 
". قرأن كريم :- سورة النور أية 5١‏ , 


2 41 22222 اص 


ونلاحظ فى النص خطأ فى كتابة الأصال فكتب (الأصلا) رلوحة 1658) 
(شكل 558 ) وفى أسقل البدن ست دوائر بداخلها زخرفة نباتية تشبه التى على 
العنق . رسم الصانع هذه المشكاة بالمنيا أولا وحدد الزخارف بأن ذهب القطعة أولا 


ثم حدد الكتابة بالمينا الحمراء وملا المناطق المحيطة بالكتابة بالمينا الزرقاء . وبذلك 
ظلت الكتابة باللون الذهبى . ويتضح لنا من ذلك أن الفنان كان يهتم بالآيات 
القرآنية بالنور أولا أوالخاصة بالمساجد التى صنعت هذه اللشكاوات لإنارتها 


وتعميرها لتكون ذاكما عامرة بالضلين. 


(لنقوش (لثتابية على عمائر حانظة ثفر (لشيغ 


مكان الكتابة: مشكاة من الزجاج أكتشفت بضريح أبوالنجا 
بفوة . ونقلت إلى المتحف الإسلامى بالقاهرة 
نحت رقم 394059" , 


أستخدمت لمجرد الزخرفة . 


للححادة: : زجاج . 


القلاس: قطر الفوهة 15 . ٠‏ أرتفاع ٠.7١8‏ 
اللسايخ: يرجع تاريخها القرن الثامن الهجرى . الرابع 
عشرالميلادى !'. 


التنتقلر: لم يسبق نشرها. 
اللضن : 

هى عبارة عن مشكاة من الزجاج ذات قاعدة مرتفعة وعلى عنقها ثلاث دوائر 
بداخلها أشكال حروف كتابية على أرضية من المينا الزرقاء مع ترك الحروف بلون 
زجاج المشكاة وتحديدها بخطوط رفيعة جداً من المينا الحصراء . وحدد الدوائر 
الثلاث بالينا البيضاء والحمراء المتعرجة , ويتخلل هذه الدوائر رخرفة بسيطة أعلى 
الكتابة وأسفلها با مينا الملونة الحمراء والبيضاء والصفراء عبارة عن مست زهور 
.٠‏ سجلات متحف الفن الإسلامي - تاريخ الورود 17 فبراير 14١‏ م - هدية من لجنة حفظ الأثار العربية . 


؟. حسن عبد الوهاب :- طراز عمائر الوجة البحري ص 8" . ورد بشأنها المحضر رقم 7374 بالكراسة رقم 7” من 
كراسات لجنة حفظ الأثار العربية . 


سجس كك يي ب جب 


نباتية على البدن إذا أن أحداها فاقدة وكل أذن محددة بشكل يشبه معين بمينا 
زرقاء محدد بمينا حمراء . وبين الآذان زخرفة نباتية مكونة من زهرتين بالمينا 
السالفة الذكر. ويأسفل البدن ثلاث جامات صغيرة بالمينا الزرقاء وبينها شريط 
بسيط بواسطة رخرفة بسيطة بالمينا وينقص من القاعدة مثلث ٠.٠١‏ ؟١٠١,‏ 
والمشكاة مكسرة ثلاث قطع . ولكنها موجودة كلها بالتحف . ولقد عثر عليها فى 
والأخرى المرحوم حسن عبدالوهاب أثناء زيارته للمسجد عام ١197م‏ ..(لوحة 111 , 
17) (شكل 01 ) . وهى كالتالى :- 
الا الال 


له ز «انقوش (لقتابية على عمائ رمانظة ثمر(لشيغ 


مكان الكتابة: 


مشكاة من الزجاج وجدت بمسجد الشيخ 
محمد الشناوى بمحلة روح (' مركزطنطا ٠‏ 
غربية . ولقد تم نقلها لتفتيش الآثار با لحلة 
الكبرى ", 


دعائى 5 ويحمل لقب السلطان ٠.‏ 
الثلث الجلى 5 
رُجاج . 


اتساع الفوهة 77سم . إتساع القاعدة الكاسية 
6اسم . إرتفاع المشكاة الكلى /ااسم . 

ترجع إلى العصرالمملوكى . القرن الثامن 
الهجرى . الرابع عشرالميلادى. 

لم يسبق نشرها. 


هى عبارة عن مشكاة زجاجية ذات بدن كروى وفوهة مخروطة . وقاعدة 


كأسية ويعلوالبدن ست أذان زجاجية . وعلى الفوهة زخارف محورة عن الخط 
الكوفى المضفر على أرضية من الزخارف النباتية باللونين الأحمر والأزريّ . وهذه 
الزخارف محصورة بين ثلاث مناطق مستديرة غير ملونة يتوسطها رنك السيف وهو 


. محلة روح : قرية قديمة وردت في قوانين ابن مماتى وفى تحفة الأرشاد وفي التحفة من اعمال الغربية‎ .١ 
. ٠١١ محمد رمزى : القاموس الجغرافي - القسم الثانى - الجزء الثانى - ص‎ 
, م١5‎ 52/1رث*٠ وردث للتفتيش بمحضر رقم 580/ تاريخ الورد‎ ." 
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2ه (نقوش (لثتابية على عمائر حانظة ثفر (الشيغ 


من الرنوك الوظائفية البسيطة . ويين البدن والرقبة دوائر باللون الأخضر. أما 
البدن فقد دونت الكتابات عليه بالخط الثلت الجلى بالمينا الزرقاء على أرضية من 
الزخارف النباتية وأسفل الكتابة ثلاث رنوك للسيف متمائلة أما القاعدة فعليها 


مناطق زخرفية ثلاث متعددة الألوان . ويوجد جزء مفقود من جانب البدن . 


(لوحة 118 ) . (شكل .)17٠١‏ 

والنص كالتالى :- 
.١‏ عزولانا. ؟. السلطان”' . (شكل 06 ) 
؟. الملك ١)‏ (شكل هه) غ. لعالم ١١9‏ 
4. لعادل 1 لمجا“ )[ هد ]. 


وقداعتادالفنان أن ستهل النصوص التاريخية الخاصة بمشكاوات 
السلاطين بالدعاء لهم دائما بعبارة "عز لولانا السلطان الملك" أوالمقام الشريف أو 


١ . حاشية (؟) من هذه الدراسة‎ - ١0١ انظر ص‎ .١ 
العالم : من ألقاب العلماء ء إلا أنه كان فى الحقيقة من الألقاب المشتركة فى الأصطلاح بين رجال الحرب والإدارة‎ .* 
وكان من الألقاب التى يعتز بها الملوك : وفى عصر المماليك كان اللقب ياتى غالبا ضمن ألقاب السلاطين مجردا‎ 
. من ياء النسبة ء أما فى حالة غيرهم من رجال الدولة فكان يرد بصيغة النسبة‎ 
. 55١ د. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية .ص‎ - 
٠ ؟. العادل : فى افلغة خلاف الجائر » وهو من ألقاب الملوك ونحوهم من ولاة الأمور وهو من أعلى الصفات لهم‎ 
وتصلح الأمور » وعرف اللقب فى عصر المماليك : فاطلق مجردا‎ ٠ ويأمن الرعية‎ ٠ لأنه بالعدل تعمر الممافك‎ 
. من ياء النسب على السلاطين‎ 
. 784 -د. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص‎ 
: المجاهد‎ .# 
يستمد هذا اللقب من تعاليم الإسلام الأولى كما بينها القرآن والأحاديث النبوية فقد ذكر الجهاد والمجاهدون فى ايات‎ 
فالجهاد هو أرفع أنواع العبادة » وإنه ظهر بصفة عامة صدى نبعث روح الجهاد الذى قام على أثر‎ ٠ قرأنية كثيرة‎ 
وتصدى نور الدين ومن بعده صلاح الدين ومن بعده المماليك لمناهضة الصلبيين‎ ٠ نهضة المذهب السنى‎ 
ل ل‎ 
قلاوون ء ويعتبر لقب "المجاهد” إختصار "للمجاهد في سبيل الله والمجاهد فى الله "وما أشبه ذلك وقد وردت هذه‎ 
. الألقاب فى الوثائق التاريخية من نقوش وكتابات‎ 
.٠687 - 48١ د. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص‎ - 
. ما بين الأقواس من عمل المؤلفة ء فكلمة المجاهد الكاتب كتب فقط "المجا" ولم يكملها لضيق المساحة‎ .© 
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(لنقوش (لثتابية على عمائر حانظة فر الشيغ 
الكريم أو العالى" ثم يذكر إسمه وألقابه الفخرية وقد يكتفى بألقابه دون ذكراسمه 
ويختم النص بالدعاء له بعبارة 'نصره اللّه' أو"عز نصره" (©. 

يتضع لنا من النص السابق أنه يبدأ بالدعاء التقليدى للسلطان مقرونا 
بالترتيب اللقبى له . وهوالسلطان الملك ثم بعض الصفات والألقاب الفخرية التى 
تهدف إلى تكريم صاحب المشكاة والأشادة بفضائله أوكسب رضاه كالظفرأو 
العادل العالم يعقبه النعت . ومثال على ذلك غير مشكاة المحلة مشكاة السلطان 
محمد بن قلاوون ). المحفوظة بمتحف الفن الإسلامى بالقاهرة تحت رقم 517 
(سنة 198ه - 1594م ) ونصه :- 

'عز لمولانا السلطانا الملك العالم العادل الملك الناصر عز نصره" وكذلك النص 
الذى يزخرف بدن مشكاة الظاهر بيبرس الثانى الذى تولى الحكم (سنة 8١/اه‏ - 
6ه / سنة 1708م -104م) 7" والمحفوظة بمتحف المتروبوليتان بنيورك 
ونصه:- ٠‏ 

'عزلمولانا السلطان -الملك المظفر العالم العاد-ل ركن الدنيا والدين ع الله 


نصره" 3 


. 598 مايسة داود : المشكاوات الزجاجية - ص‎ .١ 
2 . 635100 65م1300 : أوألالا‎ 6١ .ا 2 ,وع5ناتم نال وناو0اهاقع "5ه الأوأنامط‎ 
3 أ1316 11 لصهط" كماو فلء أ /مالةاة 1زم" مم1‎ 190, 60. 4. 


21101 ناتك 


© صورة حرف الألف .- 2 
أولاً : مشكاة أبوالنجا بفوة : 
الألف المفرد المطلق فى كلمة أذن . اللّه . أن . اسمه . 
الألف المفرد المحرف فى كلمة الأصلا. 
الألف المركب الطالع فى كلمة بالغدو. رجال . فيها . 
انياً : نص مشكاة محلة روح : 
الألف المفرد المطلق فى كلمة العادل , السلطان , الملك /الألف المركب الطالع 


فى كلمة العالم. العادل , المجا . لمولانا . السلطان الألف المركب لا يكون إلا طرفا 
أخيراً إذ لا يوصل بما بعده لأن الألف مطية يركب عليها ولا تركب وطريقة أنك 
تصعد به بعد ثمام الحرف الذى قبله بصدر القلم عكسا لنزولك بالألف المحرف . فإذا 
بلغت هامة الألف وقفت بالقلم حتى يكون بمنزلة رأس الألف المحرف (2. ٠‏ 
© صورةً حرف الباء :- 
أولاً : نص مشكاة أبوالنجا بفوة : 

مركبة مبتدأة فى كلمة 'بالغدو" بيوت . وفيها تكون الباء فى أول الكلمة . 
فطريقها أن تبدأ فيها بعرض القلم تحدرا من ينك إلى يسارك . 

الباء مركبة متوسطة فى كلمة "يسبع" فهى كتبت هنا كإحدى السنات . 


0 القلقشندى :- صبح الأعشى - ج؟ - ص‎ .١ 


آل لي سس 


ثانياً : نص مشكاة محلة روح : 


لا يوجد به أى صورة من صور الباء . 
»9 صورة حرف البيم وأخواسها :- 
أولاً : نص مشكاة أبوالنجا بفوة : 
الحاء مركبة مختتمة مرسلة فى كلمة "يسبع" الجيم مركبة مبتدأة محققة 
فى كلمة رجال. 
ثانياً : نص مشكاة محلة روح : 
الجيم مركبة متوسطة محققة فى كلمة 'المجا' وفى هذه الصورة للجيم 
وأخواتها بالنصين بدأ الكاتب بصدر القلم . 
© صورةحرف الال وأخْسها :- 
أولاً: نص مشكاة ابو النجا بفوة : 
مفردة فى كلمة : - أذن 
مركبة مجموعة فى كلمة" ويذكر" بالغدوا . 
ثانيا: نص مشكاة محلة روح 
مفردة فى كلمة " العادل' 
© صورةً حرف الراء وأَحْسيا :- 
أولاً نص مشكاة ابو النجا بفوه : 
مفردة فى كلمة " رجال” 
مركبة مدغمة فى كلمة" يرفع" يذكر. 


ثانيا:. نص مشكاة محلة روح : 


مركبة مدغمة فى كلمة عز. 
© صورة حرف السين :- 
أولاً: نص مشكاة ابو النجا بفوة : 
مبتدأه مدغمة فى كلمة ' اسمه" 
وفيها أنك تخذف السين حذفا وتقيم جرة مقامها وتبدأ بوجه القلم عاملا إلى 
أخرها" . 
- مدغمة متوسطة فى كلمة ' يسبع" 
وفى الحالتين حذف الكاتب سنن السين . 
انيا: نص مشكاة محلة روح : 
- مدغمة متوسطة فى كلمة" السلطان" 
وفيها أيضاً حذف الكاتب سنن السين اقام جرة مقامها . 
© صورة حرف الصار :- 
أولاً:. نص مشكاة ابوالنجا بفوة : 
- مجموعة مبتدأة فى كلمة " الأصلا" 
انياً:- نص مشكاة محلة روح : 


لا يوجد به أى صورة من صور الصاد . 


. 77 التلتشندي : المصدر السابق - ج؟ - ص‎ .١ 


ىو صورة مرف الطاء - 


- وتظهر لها صورة واحدة في نص مشكاة محلة روح 
- مركبة متوسطة بين قائمين في كلمة "السلطان" 


© صورةً جرف العين :- 
أولا : نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
- مركبة متوسطة مربعة مفتوحة فى كلمة - 'بالغدو' 
- مركبة مختتمة مسبلة فى كلمة - *يرفع' 
ثانيا : نص مشكاة محلة روح : 
- مبتدأة ملوزة فى كلمة "عز" 
- مركبة متوسطة مربعة مفتوحة فى كلمة " العالم ' . " العادل ' 
© صورة حرف الغاء .- ْ 
وتظهر لها صورة واحدة فى نص مشكاة أبى النجا بفوة . 
- مركبة مبتدأة فى كلمة * في ". ' فيها " .' يرفع " فإنها تكون مقلوبة . 
وذلك أن بياضها يكون الحاد منه فى ملتقى الخطين اللذين يتقاطعان 
فى ذهابهما ومجيثهما . 
© صورءةً حرف الكاف :- 
أولا :- نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
- مركبة مبتدأة مشكولة في كلمة - ويذكر. 


ثانيا : نص مشكاة محلة روح 


- مفرده معراة فى كلمة - " الملك " 
والمعراة : لا تكون إلا طرافًا أخيراً وهى فى الصورة والشبه كاللام المطلقة . 
والفرى بين اللام والكاف المعراة أن القائم من الكاف ثلثا المبسوط . والمبسوط من 
الام كالقائم فيها”" . 
© صورةً حرف الللم) :- 
أولا :- نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
. - مركبة مطلقة في كلمة :- رجال 
- مركبة مبتدأة محققة نى كلمة ' بالغدو. له . اللّه ' 
- مركبة متوسطة فى كلمة الله 
انيا : نص مشكاة محلة روح : 
- مفرد مطلقة في كلمة : ' العادل ' 
- مركبة مبتدأة محققة في كلمة -" العالم . العادل . السلطان " . 
- مركبه مبتدأة معلقة في كلمة ' لمولانا . الملك . المجا , العالم" . 
٠0‏ صورة حرف اليم :- 
أولا : نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
- مركبة محققة متوسطة فى كلمة ' اسمه " 


. 4١ص التلقشندي :- صبح الأعشى. : ج5؛‎ .١ 


#] والنقرش للكتابية على عمائر مانظة ضر (الشيغ 


ثانيا : نص مشكاة محلة روح : 
- مركبة معلقة مختتمة في كلمة " العالم " . 
- مركبة متوسطة في كلمة ' لمولانا . الملك , المحا " 


© صورةً حرف النون :- 
أولا : نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
- مفردة مبسوطة مرسلة في كلمة ' أذن . أن " 
انيا :- نص مشكاة محلة روح : 
- مفردة مبسوطة مرسلة في كلمة * السلطان". 
- مركبة مبتدأة في كلمة " للولانا " 
© صورة حرف الياه :- 
وتظهر صورة الهاء في نص مشكاة أبوالنجا بفوه فقط . 
- مركبة مقورة مستديرة فى كلمة " فيها ' . 
“أفركبة مذكنة مخطوفة فى كلمة " امه .لها ] 
9 صورة حرف الواو :- 
أولا :- نص مشكاة أبو النجا بفوة : 
- مفرده مجموعة فى كلمة : " ويذكر. بالغدو. والأصلا ' 
- مركبة مختتمة مقورة فى كلمة ' بيوت " 
انيا :- نص مشكاة محلة روح : 
- مركبة مختتمة مقورة فى كلمة " مولانا " 


© صورة حرف اللإم ألف :- 


أولا : نص مشكاة أبو الجا بفوة : 
- مفردة محققة فى كلمة " الأصلا" . 
- مركبة مخففة في كلمة ' الأصلا" . 
لأن الكاتب أخطأ في كتابة كلمة الآصال فكتب لام ألف متصلة بالصاد بدلا 
من اللام / المفردة . 
ائيا :- نص مشكاة محلة روح : 
- لها صورة واحدة بالنص محققة مفردة فى كلمة " لولانا " 
© صورةً حرف الياء :- 
وتظهر صورة الياء فى النص مشكاة أبوالنجا بفوة فقط . 
- مركبة مبتدأة فى كلمة " يذكر. يسج . يرفع" . 
- مركبة متوسطة فى كلمة " فيها . بيوت " . 
- مركبة متأخرة راجعة فى كلمة ' في ' . 
أما الياء الراجعة وطريقها انك إذا فرغت من الحرف الذى قبلها بطنته 
شيئا يسيرا وجنت برأس كرأس الياء . ويكون فيها شيء من تبطين , ثم تجرالقلم 
إلى ذات اليمبن جرة معتدلة فى التكييف . فإذا بلغت ثلاثة أرباعها أدرت القلم 
برفق ولا تظهرالإدارة ثم تمروأنت مدير لقلمك حتى تختمها بحرف القلم في نهاية 
الدقة والتحديد9). 


5 53 التلقشئدى :- صبح الاعشى - ج " - ص‎ . ١ 


كتب النصان بخط الثلث الجلى أو الجليل فهو يكتب بقلم 8 مللى بخلاف 
الخط الثلث العادى الذى يكتب بقلم ١‏ مللى ويتميزالجلى بأنه كن تزيين 
الخلفية بزخارف نباتية كما فى المشكاتين ولا يختلف الثلث الجلى عن الثلث 
العادى . إلا فى حجم القلم الذى يكتب به . وفى هذين النصين أتبع الفنان التركيب 
بمعنى تركيب الحروف فون بعضها بطريقة فنية غماية في الجمال والرشاقة كما فى 
تركيب الألف والذال فى كلمة ' أذن" وأيضا تركيب التاء والواوفى كلمة "بيوت" . 
وتركيب الئون فى كلمة " السلطان " . " وعز لولانا " 


للنقوش (لكتابية على عمائرصمانظة ثفر (لشيغ 
اناه 


كان لدراسة الكتابات الأثرية بعمائر محافظة كفرالشيخ من العصرين 
المملوكي والعثماني نتائج هامة . فبعد أن تناولت دراسة الخط وأنواعه . 

تناولت أولا الكتابات الأثرية على الرخام . والحجر. والجص . المعادن , 
والخشب فوجدت الكتابات تنقسم إلى مراسيم . لوحات تأسيسية . وشواهد قبور . 
آيات قرآنية . ولقد أظهرت النشاط الاقتصادى . والموارد المالية وأنواع المكوس 
المختلفة ., وموقف الشعب بفئاته المختلفة من سياسة الدولة . ٠‏ 


فوجدت عن طريق الدراسة الميدانية الوصفية وجود الكتابات حيث تم 
حصرها /ا١١‏ كتابة منها ١١‏ مرسوع . لا شواهد قبور/81 لوحة تأسيسية ٠‏ رجاج , 
نسيج . ؟ من الجص ١.‏ حجر. 
قراءة كتابات أثرية نشرت من قبل بواسطة باحثين وهى مرسوم جامع القنائى 
7 ه . مرسوع جامع حسن نصراللّه ”60 ه . مرسوم جامع حسن نصر الله 
1ه . مرسوع قبة ابوالنجا 0؟8 ه . مرسوم قبة ضريح أبوالنجا 876 ه . لوحة 
مئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى ١177‏ ه , لوحة المدخل الرئيسى لجامع الخطبا 
بمحلة ابوعلى ؟125١ه‏ . واللوحتان بجامع سيدى غازى 1784 ه , واللوحتان بجامع 
أبوالنضر شنا “بأبومندور" . وكتابة كوش العقد الثلائى المدبب أعلى باب قبة 
ضريح ابوالنجا بفوة . وشاهد قبرقاضى فوه ١١45‏ ه . ونص ساعة جامع الخطبا 
بقرية محلة ' أبوعلى ' ونص باب الروضة بمنبرجامع القنائى بفوة ؛ ونص منبر 
جامع أبوالمكارم بفوة . وكتابات عتب الباب الرئيسى لجامع حسن نصر الله بفره . 


سه | توق قلتنيةمل سار ماظة قرافي ) 
وكتابات مقصورة جامع حسن نصراللّه بفوة 1741 ه . وكتابات منبر جامع حسن 
نصرالله بفوه 1١15‏ ه . وكتابات الأفريزالخشبى بمتحف طنطا ١٠١9‏ ه . 
وكتابات المدخل الرئيسى لجامع الذميرى بفوه ٠٠٠١‏ ه . وكتابات المدخل الثانى 
أيضا . وكتابات عتب مدخل ضريح أبوالنضر شتا بأبو مندور. وكتابات مقصورة 
جامع سيدى محمد أبوشعرة بفوه وكتابات منبر جامع السادة السباع بفوة . 
وكنابات منبر جامع الشيخ شعبان بفوه . وكتابات مثبر جامع الكورانية بفوة . 
وكتابات منبرجامع الشيخ محمد نظرخان بفوه 157١‏ ه ْ 

بالإضافة إلى الوسائل الإعلامية الخاصة بتلك المراسيم هذا الى جانب دراسة 
المراحل الفنية المختلفة لإخراج الطرزالكتابية من المواد الخام وطرى تنفيذ 
الكتابات الأثرية . ولم تختلف تنفيذ الكتابات الأثرية على الرخام عنها فى الحجر 
أوالخشب أما الجص والنسيج والزجاج فلهم طرقهم الخاصة بهم وهذا لاختلاف 
المادة الخام المصذوع منها وابرتوكول الكتابى الخاص بكل من الرخام والحجر. 
والجص . الخشب ., والزجاج . والنسيج .. نستنتج الأتى :- 

.١‏ أمدتنا تلك المراسيم بأسماء بعض الأماكن وأيضا أماكن مزاولة بعض 
الحرف والصنائع مثل خان الحرير. وعرصة الغلال . سوق القطن , 
الطواحين . قاعات السكر , والأماكن مثل مدينة فوة , الثغر المحروس 
جميجمون . , محلة أبوعلى. ..محلة البرج . 

5 أمدتنا المراسيم بأسماء الكثير من الحرف مثل العطارين المزيثين . 
القزازين . الصباغين . البنائين . المدولبين . 

". أمدتنا المراسيم بأسماء بعض التجار الواردين على محافظة كفرالشيخ 
مثل الشاميين . الحلبيين , تجار الحرير . الحمويين . المناوتين , الأعاجم . 


هتقو ية على ست عاظة قرافي ) 

#. أمدتنا تلك المراسيم ببعض أنواع الضرائب مثل الهلالى. الأموال الديوانية, 
المكوس . موجب . الأطرون . 

5. أمدتنا تلك المراسيم بأسماء بعض المحرمات مثل المزر. الحشيش . 

1 أمدتنا بأسماء بعض المحاصيل الزراعية بمحافظة كفرالشيخ مثل الأرز. 
السمسم , الغلال. 

/. حددت لنا تلك المراسيم الأماكن التى توضع فيها مثل :-[ وتوضع هذه 
الرخامة فى جدار سيدى سالم أبوالنجا] [يكتب بباب الجامع بالناحية]. 

6. أمدتنا الكتابات الأثرية بأسماء الكتاب والناظمين الذين قاموا بتنفيذ 
الكتابات الخاصة ببعض اللوحات مثل إبراهيم اللقانى ناظم اللوحة 
التأسيسية لجامع ' أبوالنضر شتا ' وكاتبه أحمد حجازى . ونورى كاتب 
اللوحة المثبتة على حائط مسجد سيدى موسى بفوة , والحكم على ابن 
أبى العزالمرخم كاتب شاهد قبر أبوالفضل الوزيرى بالمحلة الكبرى . 
وزهدى كاتب اللوحتين الرخاميتين لجامع سيدى غازى . 

9. كتابة أكثر من نسخة واحدة من المرسوم مثل مرسوم جامع القنائى . 
ومرسوع جامع حسن نصر الله . 

.٠‏ أمدتنا ببعض أسماء أرياب الوظائف الديوانية مثل حسن نصر الله 

ناظر الخواص الشريفة . 

.١‏ حددت لنا كتابات المراسيم المبالغ التى كانت تحصل لبعض الدواوين 
الرسمية مثل الزكاة الجارية فى الديوان الخاص الشريف . وتسعة دراهم 
فلوسا جددا على كل إسم . 


.١‏ أمدتنا الكتابات الأثرية بالعديد من الألقاب والوظائف مثل أغا نانم 
جاويشان ملتزم فوه . وأمام الموحدين . شيخ مشايخ الإسلام . غازى . 
قاضى . عالم . قدوة المحقيقين , قطب , مجاهد . 

.١‏ بالرغم من قلة أسماء الصناع على الأعمال الخشبية بالقاهرة نجدها 
بمحافظة كفرالشيخ بكثرة مثل رجب لاوندى . وجاد . وابراهيم البيمار. 
محمد سيد أحمد عبدالكريم . 

4. اعتزاز الصانع بنسبته إلى بلده مثل القعيدى الفوى . محمد سيد أحمد 
عبدالكريم الفوى . 

6. اشتراك أكثر من صانع فى صناعة قطعة واحدة مثل الحاج محمد 
العسال . والمعلم عمرو سعد الله صانعى منبرجامع الكورانية بفوة . السيد 
أحمد وأخيه السيد محمد أولاد المرحوم نعمت اللّه صانعى منبر جامع 
الدوبى بفوة . وأحمد سيد ونعمت الله صانعى منير مسجد حسن نصر 
الله بفوة . 

1. توارث المهنة عن الأباء مثل أولاد نعمت الله الذى صنع منير مسجد 

حسن نصراللّه بفوه وهم الذين صنعوا منبر مسجد الدوبى بفوة . 

-١/‏ كتابة أكثر من مرسوع لإبطال مظلمة فى نفس التاريخ واليوم . ولكن مع 
أختلاف الصيغة . وأختلاف الكان الموضوع فيه مثل مرسوم جامع 
القنائى صدر فى ١١‏ من رجب الفرد سنة 6٠7‏ ه بإبطال الهلالى . 
ومرسوم جامع حسن نصراللّه الصادر فى ١١‏ رجب الفرد سنة .٠١05‏ ه 
بإبطال مكس فوة والمزا حمتين للهلالى حقوقه . 


لل ا 


صناع وخطاطون وردت أسماؤهم 
بالكتابات الأثرية 


بمحافظة كفر الشيخ 


0/1 


ا 


٠٠ 


1١ 


صناع وخطاطون وروت أسمازهم بالثتابات الأثرية 
بمحانظة ثفر الشيغ 


إبرالشير البيماء : صانع باب ضريح سيدي خطاب بقريه القنى مركز مطويس. 


: أصر سير د نممة النّه الشارة : صانعى منبرجامع حسن نصرالله بفوة . 
: السير أصمر و أنيه السيم مسر أذلاد الرصوم نممة الله : صائعى منبر جامع 


الدوبى بفوة . 


. ماد : صانع النجارة بجامع العمري بشباس الملح مركز دسوق. 

. سن علي البصال : صاذع المذبر وا لمقصورة بجامع داعى الدار بفوة . 

: العلر رعب لاوضي: صاتع منبر جامع أبوالمكارم بفوة . 

ٍ علي بسن أبسى المسزالمضر : صانع شاهد قبر أبوالفضل الوزيرى بالحلة 


الكبري - غربية . 

حيبي اندي لبر ابنت لبو ل و ني 
ومقصورة جامع نصر الله بفوة . 

حمر ع مالقميري الضوي : النجار صانع منبر جامع القنائي بفوة . 


مد المسال 3 العلى عبد سعد اله : صائعى منبر جامع الكورانية بفوة . 
. مصطفي بن حمر ا حوامة الميشيري : صانع مزولة جامع القنائي بفوة. 
1 


دسوق. 


تت 


١‏ إبرالقيم مواطس : كاتب وصانع ستر جزر المؤرخ 1514ه ( هذا رسم إبراهيم 
حواطر 1715ه ) . 

. صم مهاري : كاتب اللوحة الرخامية أعلي المدخل الرئيسي لجامع أبىالنضر 
شتا بأبي مندور مركز دسوق ., و كذلك إبرهيم اللقاني ناظم الأبيات . 

. :شري : كاتب اللوحتين الرخاميتين بجامع سيدي غازى بقرية سيدي غازي 
مركز كفرالشيخ . 

. عمد ليل الرشيم : كاتب نص عتب باب ضريح أبوالنضر شنا بأبى مندور 


مركز دسوق . | 
: مصطفي الصري : كاتب نص مقصورة ضريح المرشدى بقرية منية المرشد مركز 


. نودى : كاتب اللوحة الرخامية بجامع سيدي موسي بفوة . 


معجم الألقاب 
والوظائف والملصطلحات الفنية 


ومعجم الأماكن 


لانقرش للكتابية على عمائ رحانظة ففر (لشية 


معجم الألقاب والوظائف و(لصطلمات (لفنية 


أرز ١الأرزهومحصول‏ صيفى يحتاج إلى ماء كثير.”) 

أشسفى ؛ الأشرفى مضافا اليها ياء النسب . وهى أرفع من شريف وهو يتنوع من 
أعلى الألقاب والأصول , وكان هذا اللقب رفيع القدرفى عصرالمماليك 
فقد تلقب به كثير من سلاطينهم وهى آتيه من فعل أفعل تفعيل .'"' 

أطرون ؛ الأطرون - النطرون إحتكارا للسلطان جاريا فى الديوان المفرد نحت نظر 
الأستادار. يقوم بطرحه على بعض الجهات . "' ظ 

أعاجى : يطلق علي الأشخاص من غير الجنس العربى . 

آغا : معناه كبر وتقدم فى السن وقيل إنها من الكلمة الفارسية " اقا" وتطلق فى 
التركية على الرئيس . والقائد وشيخ القبيلة وعلى الخادم الخصى الذى 
يؤذن له بدخول غرف النساء .) 

أفران : الفرن الذى يخبز عليه الفرنى , الفرنية الخبزة المستديرة العظيمة والفرن 
وحدة معمارية . ويرد فى الوثائق إنها '" تشتمل على ذلاقة وبيت نار 


وقاعة العجين وسطح ومرافق وحقوقة "0 . 


. محمد رمزى : القاموس الجغرافى - ج؟ - القسم الثانى - ص9١١.‏ 
. أبو شامة : الروضتين في اخبار الدولتين - ج ١‏ - ص 1595 7" , 
. القلتشندى : صبح الأعشى - ج؟- ص 406 101 , 
. حسن الباشا : الفنون الاسلامية والوظائف - ج ١‏ - ص 4" . 
. محمد محمد أمين , وليلى على إبراهيم : المصطلحات المعمارية فى الوثائق المملوكية - ص 8 . 


ا 20 


حم مد 1ت حم 0 


أفئرينا : أفندى من الكلمة اليونانية العامة افنديس 28460015 ثم دخلت فى اللغة 
التركية الأناضولية فى وقت مبكر وإستعملها الترك فى القرن الثالث عشر 
الميلادى . أفندينا تعنى سيدنا . وإستعملها العثمانيون لقب للرجل يقرأ , 
ويكتب ولقبا لبعض كبار الموظفين . وكانت لقبا للأمراء أولاد السلاطين 
وأطلقت على مشايخ الإسلام ورجال الديانات الأخرى أطلقت فى مصر 
فى الحكم العثمانى على نقيب الأشراف ..وكان المصريون يطلقون على 
( محمد على ) وعلى الباشوات العثمانيون الذين تولو الحكم قبله لقب 
(أفندينا ) الغى اللقب ( أفندينا ) فى تركيا فى 71 من نوفمير سنة 
7 م وبطل إستعماله فى مصر بعد سنة 1907 ه1". 

. إمام : الإمام فى اللغة هوالدى يقتدى به وقد وردت اللفظة فى القرآن الكريم قال 
الله تعال :. 

( وإ انتآ إِبْراهِعم رَبُّهُه هد بَكلمَس فَأَتَمَهُنَ قَالَ إن جَاعِلُكَ لئاس ! إِمَامًا قال 

ومن دَرْييق قال ل يَئَالُ عَْهِدٍى آلظُلمِين < ا 

إمام الوصريي : ورد ضمن ألقاب أبى يعقوب يوسف فى بعض الوثائق التاريخية 
وقد سميت الدولة التى أسسها جده عبدالمؤمن فى شمال - أفريقيا ثم 
أمتدت إلى أسبانيا بدولة الموحدين نظرا لدعوتهم إلى التوحبد الخالص . 


"١ المعجم الوجيز : ص‎ . ١ 
١؟4 قرأن كريم سورة البقرة . أية‎ . " 
, 3١931 ١55 حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص‎ - 


اللي ا 


ولذا كان أفراد شعبهم الذين يؤمنون بدعوتهم يلقبون بالموحدين ومن هنا 
جاء لقب إمام الموحدين . () 

أمر الشريف ٠‏ الأمرالشريف :- أى الأمرالصادر من السلطان أوالملك من أنواع 
المكاتبات ويستعمل كصفة تشير إلى القداسه أوالملكية والعلو والرفعة فى 
عصر ال مماليك .0" 

أنام : جميع ما على الأرض من الخلق ٠".‏ 

باشا: الباشا كلمة تركية ما زال أصلها الأشتقاقى خلافيا فقيل إنها من 
( باش أغا ) أى رئيس الأغغوات أو كبيرالخصيان . وقيل إنها من الكلمة 
الفارسية ( بادشاه ) وقيل إنها من ( باش ) بمعنى الرئيس والرأس لقب 
كان يطلق فى مصر على رجال الجيش إذا صاروا ألويه . وعلى أعيان 
المدنيين ووكلاء الوزارات ومحافظ الأقاليم وكبار التجار وملاك الآراضى , 
وقد ألغى هذا اللقب فى مصر سنة 1447م . 

ذكر( دنى ) أن أم الخديوكانت تلقب رسميا بالتركية ( والده نباشا ) 

وبالعربية والدة باشا بالباء الموحدة وأن هذه العبارة هى الشاهد الوحيد على تلقيب 

المرأة بلقب باشا. ؟) 

بر : بمعنى ظهر ( وتقرأ كثيرا فى نصوص المراسيم مثل "برز الأمرالشريف 32 


الخ . © 


. حسن الباشا : الألقاب الإسلامية - ص ١95‏ . 
. التلتشندى : صبح الأعشى - ج ١١‏ - ا ص 547 
. المعجم الوجيز . ص 551.م؟ 

أحمد السعيد سليمان : تاصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتي من الدخيل اص 516 - 7* 
المصباح المتير جه ١‏ اص 5١‏ 


آ لل ل لل 


هم > بم )ع 


بطالي : هم مجموعة من الموظفين فى العصرالمملوكى الذين كانت توقع عليهم 
لقوية الأحالة إلى الاستيداع إذا كان الموظف فى هذه الحالة خاضعا 
لرقابة إدارية وملزما الأقامة فى القدس أو دمياط أوقوص ... وأضاف 
مرسوح الهياتم "محلة أبى الهيثم" كمقر للبطالين .!'' 

بنائس : هواسم لمن يحترف مهنة البناء سواء بالحجر أو بالطوب أو بغيرهما . وقد 
يمتد عمل البناء إلى نحت الأحجار وحفرها وإلى زخرفة الجدران 
والسقوف وكسوتها بالقاشانى . وربما إلى الهندسة أيضاً . '' 

بنات الخلى : الخطا ويسمون أيضا "الغوانى" أو بنات الخطا أوبنات الخطى وهى 
أيضا المخاطى والخواطى والخطا حيث كان لهن لباس خاص يعرفن به 
وهولبس الملاءات والطرح وفى أرجلهن سراويل من أديم أحمر. ولن 
مكان خاص وهو أرض الطباله ... فكانت الدولة تفرض عليهن ضريبة 
تشرف على جباتها ضمان الغوانى . ويبدو أن هؤلاء كانوا رجالا ونساء.'"' 

مَعرا : تترى :- أصلها - وترى . أبدلت الواوتاء كما فى التقوى والوقاية , والتيقور 
من الوقار ويقال :- حاء القوم تترى أى واحدا بعد واحد وفريقا بعد فريق 
وبين الجانى وسابقه فترة مهملة وكذلك يقال :- جاءت كتبك تترى . 


' , 3978-7937 إبراهيم طرخان : النظم الاجتماعية - ص 475 .ص‎ . ١ 
, "28 اص‎ ١ حسن الباشا : الفنون الإسلامية - ج‎ "١ 
. ١15 سهام مصطفى أبوزيد : الحسبة فى مصر الإسلامية - ص‎ * 
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قال الله تعال : 


4 


ل - رت ات ق 
( كُمَ أَرْسَلنَا رُسُلَنَا تَيََا كل مَا جاءَ أمَه وَسُوطًا كُذَّبُوة .... 70" 
تجار الهرير : التاجر هو المكتسب عن طريق البيع والشراء ونسبتهم إلى الحرير لأنهم 


وي مم« 


كانوا يتاجرون فى الحرير. ") 

حشيس : يعتبر من المواد التى لا تستعمل طيبا أوالتى لم يعرف إستعمالاتها فى 
الطب حتى الأن ولكن كثيرا من المدمنين فى الشرق يتعاطونه لتأثيره 
المخدر على الأعصاب . وظنا منهم إنه يطيل فترة الجماع عند الرجال . 
ويأخذ الحشيش صورا كثيرة منها التدخين أو معجون مضغوط ونبات 
القنب مصدر الحشيش ., وهو نبات حولى طويل إسمه العلمى "كانايس 
ساتيفا" 0200801552)008) موطنه آسيا . ") 

حجة الله فى الريي : الحجة فى اللغة البرهان . وقد استعمل اللفظ كلقب فخرى 
إما بمفرده . وإما بالإضافة إلى ألفاظ أخرى مثل 'حجة الله فى الدين" 
"حجة الإسلام" وبالنسبة إليه "الحجى" 1 من ألقاب أكابرالقضاء 
والعلماء فى عصرالمماليك . ') 

حمصر .ء تعد صناعة الحصر ضمن حرف النسيج وتصنع الحصر من الحلفا . 
ونبات البردى وخوص النخل . وغيرهما من أنواع القش . ويعتبراللباد 
أيضا من الأبسطة ولكن مصنع من الصوف المضغوط أما أغلى أنواع 


. 144 قرآن كريم سورة المؤمنون آية‎ . ١ 

- معجم ألفاظ القرآن الكريم - م١‏ - ص 4605 
؟ . وصف مصر - المجلد الثالث - ط ١‏ اص 14-155 5 
؟ . الموسوعة الثقافية - ص ©© ., ص "/الا . 7 
4 . حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 01 سلا70 0 


اا 20 


الحصر التى تصنع من السمار التى تنتجه الفيوم حول حواف بحيرة 
قارون كما ينموفى منطقة الطرانة على شواطئ بحيرات النطرون , 
ويستخدم كأثاثات ضرورية وكذلك يصنع منه الأكواخ وفى سدى أبواب 
الخيام ويسمى حصيرا لأنه يلى وجه الأرض ولأنه حصرت طاقته بعضها 


ببعض . "ا 

حلبيين : هم القادمون إلى مصر من الشام . وحلب من أهم مدن الشام . "' 

خلم ١‏ خلد الله ملكه :- دعاء بدواح البقاء فى دار لا يخرج منها يخلد خلدا 
وخلودا  .‏ ه| 

حمويين : هم القادمون إلى مصر من حماة . وحماة من أهم مدن الشام .'"' 

رجب الفرر : من شهور السنة العربية أربعة أشهر سميت بالأشهر الحرم . ثلاثة 
منها سرد أى متواليات . وهى ذوالقعدة . ذوالحجة والمحرم . وواحد فرد 
هورجب وسميت بذلك لحرمة القتل والقتال فيها.”) 

رفمررار : الدفتر من الكلمة اليونانية دفتيرا "70عطاطام01” بمعنى جلد الحيوان لأنه 
كان يستعمل فى الكتابة . دخلت العربية قدا وفيها ثلاث لغات الدفتر 
بفتح الدال كجعفر . ومن العرب من يقول تفتر بالتاء على البدل والدفتر 
بكس الدال وزن الدرهم والدفتر جماعة الصحف أو الكراس . 


. ابن منطور : أسان العرب - جه 4 - ض ١195--519489‏ , 
. ياقوت الحموى : معجم البلدان - المجلد الثانى - ص 589 . 
ان : لسان العرب - ج 4 - ص ؟4١.‏ 
. ياقوت الحموى : معجم البلدان - المجلد الثاقى - ص "٠١‏ . 
. حسن الشيخة : من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة منبر الإسلام - السنة /ا؟ - عدد ١١‏ داص 5١5-1١0١‏ , 


ا 0 


ا 


دخلت كلمة دفترفى الفارسية أيضا بلفظها بمعنى جماعة الصحف وأما 


"دار" ففارسية بحتة ومعناها الصاحب أوالقيم . فالدفترلغويا : هوصاحب 

الدفتر © . 

ديوان اقاص السشريف ؛ وظيفة الديوان الخاص هى النظر فى خاص أموال 
السلطان والتحدث فى جهاته ومصافاته وأعظم بلاده وأغناها مدينة 
الإسكندرية ويليها تروجه وفوه ونستروه أى بحيرة "البرلس" وقال جميعها 
يحمل إلى خذانه الخاص . وهذا الديوان أحدثه السلطان الملك الناصر 
محمد بن قلاوون (797 -١8/اه)‏ وكان يحمل إلى خذانه الخاص تحت 
إشراف ناظر الخاصة السلطانية !"ا 

رخام : هو حجر أبيض سهل رخو. 

رخامة : من الأسماء التى أطلقت على المراسيم خلال العصر الممدلوكى . وهذا 
المرسوم ضمن نحديد المكان الذى يوضع فيه . 

رسم بابطال : بمعنى ما أمر به . وهو مال تفرضه الدولة لقاء خدمة من قبلها ومن 
هذه الرسوم رسم القضايا. ©) 

رسيم بالأس الشريف ؛ أى المرسوم الصادر عن السلطان . حيث جرت العادة أن 


يوصف المرسوم الصادر عن السلطان بإسم ( الشريف ) . '' 


. 58 أحمد السعيد سليمان : تأصيل ما ورد فى تاريخ الجيرتى من الدخيل -ص‎ . ١ 
. ١١؟؛ ؟ . ابن الجيعنن : التحفة ص‎ 

إ . المعجم الوسيط : 1( دص 51868 

؛ . القلقشندى : صبح الأعشي - ج الس ةر 
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رئنك . كلمة فارسية تنطؤ رنج وتعنى اللون . وقد عريت هذه الكلمة واصبح 
(ك) حرف ( ك ) الجاف ينطق كافا. وقد استعملت فى مصر وسوريا 
فى الخامس الهجرى للدلالة على الشارة أو الشعار أو العلامة التى 
يتخذها الإنسان لنفسه وينفرد بها دون غيره وقد لعبت الرنوك دوراً هاما 
فى العصر ا مملوكى لما نميزبه من رقى ورفاهية وثراء وتنقسم الرنوك إلى 
نوعين : 
.١‏ رنوك مصورة . ؟. رنوك كتابة ٠‏ . 

زتجبيلل : الزنجبيل هو نبات عشبى يزرع فى البلاد الحارة وسوقه الأرضبة حريفة 
تحذى اللسان . وهى التى يستعملها الناس . وكانت العرب تستلذها 
ومذاجها زنجبيلا أى بطعم الزنجبيل'''. 

سطرحى : نسبة إلى السطوحية إحدى الفرق التى انقسمت إليها الطريقة 
الأحمدية نسبة إلى السيد أحمد البدوى وقد سموا بالسطوحيين 
أوأصحاب السطح لأنهم إعتادوا المكث معه فون السطح إذا أن السيد 
أحمد البدوى حين وفد إلى طنطا نزل إلى دار تاجر هناك يدعى ابن 
شحيط فسكن دارو وقد أختلف فى سبب ذلك وهناك من يرى أن السبب 
الحقيقى ريما يكن فى إستحياء السبد البدوى أن يعيش فى وسط الدار 
فيحد من حرية صاحب الدار وأهله . أوريما كان السبب هو تأئره 
بالعراقيين الذين عاش بينهم عاما حيث أن أهل العراق يفضلون النوم 


١71 حسن الباشا : المشكاة فى الفن الإسلاصيى - ص‎ . ١ 
. 545 ص‎ - ١ معجم ألفاظ القرآن الكريم : ج‎ 7١ 
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فوى السطح فى أشهر الصيف شديدة الحرارة وكان عدد السطوحيين فى 
حياة السيد البدوى أريعين شيخا بعث بهم السيد البدوى واحدا إثر واحد 
إلى أنحاء الديارا لصرية من الإسكندرية إلى أقصى الصعيد كما بعث 
منهم إلى نواحى الشام وإلى مكة نفسها فملأوا بدعوته الأفاق وإحتذبوا له 
العامة ويعد وفاة السيد البدوى وإنتشار تلاميذه تفرعت الطريقة البدوية 
إلى ست عشرة طريقة منها الطريقة السطوحية . 

ويقول فضيلة الشيخ - عبد الحليم محمود .جه "إن مدرسة السيد منذ أنشأها 


فو السطح تعمل وقد أفتتحت لها فروع فى جميع أنحاء العالم' وقد سبق ظهور 

هذا اللقب بالنصوص ال مملوكية بنص جامع القاضى يحيى بالأزهر بضريح فرج 

السطوحى ''. 

سلسبياز : السلسل والسلسال , والسلسبيل : ما كان من الشراب غاية فى السلاسة 
وسهولة الإنحدار فى الحلق وسميت العين سلسبيلا بهذا الإسم فى 
الإساغة والمذاق وهوجزء من الشاذ روان وهولوح من حجرا أو رخام 
وثنبت فى موضع مائل عليه نقوش منحدر عليه الماء من أعلاه ليبرد . 
وأحيانا يقال للشاذ روان سلسبيل”. 

سلطائى : هوالملك أوالوالى الجمع سلاطين . وهى سلطانة . وتعنى القوة والقهر 
والحجة والبرهان . وفى القرآن الكريم لأذبحنة أوليأتينى بسلطان مبين 
وأيضًا نسبة إلى السلطان وهو من ألقاب الملوك وثبت فى ألقاب المقام 
ونحوه فيقال : المقام الشريف العالى السلطانى ونحو ذلك 9 . 


. دائرة المعارف الإسلامية - مادة أحمد البدوى‎ . ١ 
. ٠٠١4 .ص‎ ١ معجم ألفاظ القرآن الكريم - ج‎ . * 
, ١9 القلتشندى :- صبح الأعشى - ج 5 اص‎ . " 


(النقوش (لثتابية على عمائر حانظة افر الشيغ 


سمسى ؛ تستخدم بذوره فى إنتاج زيت الطعام , يزرع فى ضواحى قنا فى مصر 
العليا وفى كل أنحاء الدلتا على وجة التقريب وهو محصول صيفى . 

سير : فى اللغة المالك والزعيم هو من الألقاب السلطانية يقال السلطان السيد 
الأجل . وقد أطلق كلقب عام على الأجلاء من الرجال وقد دخل لقب 
"السيد' فى تكوين كثير من الألقاب المركبة . وهودائما يفيد علوا للقب 
على أبناء جنسه المبيينن فى المضاف إليه ". 

شامين : هم القادمون إلى مصر من الشام , وتبدأ حدود الشام من الفرات إلى 
العريش""ا. 

- مسرفات مسئنة : عنصر تشكيلى لريط المبنى بالسماء وحل لنهاية الجدارن. وهى 
فى أشكال نباتيه هندسية تتجاور وتتجه إلى أعلى موحية بإرتباط 
الأرض بالسماء ويتلاصق المسلمين سواسية كأسنان المشط أمام الله 
وتحصر تلك المسننات " العرائس' بين صفوفها السماء فراغات تتشكل 
من شقائق متجانسة صافية شفافة وما أشبه إثتلافها بالتماذج القائم 
بين الروح والجسد ولقد حققت الجمال والثراء الفنى . 

شيغ مشايغ الإسلزم : الشيخ فى اللغة الطاعن فى السن وريما معتد به من يجب 
توقيره كما يوقرالشيخ وكان يطدى عرفا على الكبار فى السن وكذلك 

العلماء هذا وقد أضيف اللفظ إلى كلمات أخرى لتكون بعض الألقاب 


, وصف مصر جه ادطادءص ال‎ ١ 
. حسن الباشا - الألقاب الإسلاميةق- ص 548 , 44؟‎ . " 
,5١؟ ؟ . ياقوت الحموى - معجم البلدان - المجلد الثالث - ص‎ 
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المركبة مثل( شيخ المشايخ ) ( شيخ مشايخ الإسلام) وعرف هذا اللقب 
فى النصف الثانى من القرن الرابع الهجرى وقد نعت به كبارالعلماء 
والقضاه فى مصرالمملوكية ولزيادة تعظيم صاحبه يقال له شيخ شيوخ 
الإسلام أوشيخ مشايخ الإسلام . 

صباغين : هم الذين يصبغون أو يلونون الثياب أو القماش (". 

صحيفة : التى يكتب فيها والجمع صحائف وصحف وفى التنزيل :- 

(إنّ مَددًا لَى ألصّحُبٍ الأول تم صف إنْرَهِمَ وَمُوسئ جم ) " 

صمر : صدر كل شيء أوله وقد استعمل كلقب من ألقاب الكناية اللكانية وكان 
يقصد به صدرا لمجلس . وكنى به الملقب بإشارة إليه لمهابته ومكانته بين 
القوم 9). 

صسمة : أسلوب الذركشة بالمخيش وفوىّ طبقة من الورى المقوى تكسب أشكال 
التصميم الزخرفية بروزا على سطح هيئة النسيج 9. 

صعاليك : فالصعلكة كما وردت فى كتب اللغة تساوى الفقر. والصعاليك شبان 
فقراء عككس الفتيان وهم أولاد الأغنياء . وأيضا يطلق على الصعاليك 
ذؤيان من العرب جمع ذئب لأنهم يختطفون المال كما تختطفه الذئاب 
ويسمون أيضا العدائين لأنهم كانوا مشهورين بسرعة العدوفى السلب 

؟ . حسن الباشا :- الفنون الإسلامية - ج١-‏ ص١7‏ . 

١ن‏ متظور يشان العرب - اليلد 4ص 181 . 


4 حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص /ا9” . 
« . عواطف المرصفى مشغولات الكسوة الشريفة - ص ؟5. 
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والنهب . ولكن كانوا مع فقرهم نبلاء ولكن بظهور الإسلام إختفى نظام 
الصعلكة ولكن ظلت كلمة 'الصعلوك"على الألسنة تدل على الفقر". 

ضيان ؛ مفردها ضامن وتجمع أيضا ضمن بضم الضاد . وتشديد الميم ومعناه الملتزم 
الذى يتولى لحسابه جمع ضريبة من الضرائب أو مكس من المكوس التى 
يفرضها السلطان أو الأميرويضمن فى مقابل توليه ذلك مبلغا معينا من 
المال يدفعه إلى الجهة المختصة فى أوقات منتظمة كل سنة ". 

طواحين : جمع طاحونة وهى لطحن الغلال الخاصة بالخليفة وكانت الطواحين 
معلقة ومداراتها أسفل وطواحينها فوى كما فى السواقى حتى لا يقع 
روث الدواب التى تدور فى الطاحونه فى الدقيق9). 

ظلى ؛ هووضع الشيء فى غير موضعه المختص إما بنقصان أوبزيادة وإما 
بعدول عن وقته أو مكانه وإستعمل منه فى الوصف ظالم ... ومظلوم ؟. 

عارل : فى اللغة خلاف الجائر... وهو من ألقاب الملوك . ونحوهم من ولاة الأمور 
وهو من أعلى الصفات لهم »٠‏ لإنه بالعدل تعمرالممالك . ويأمن الرعية 
وتصلح الأمور وعرف اللقب فى عصرالمماليك . فأطلق مجرد من ياء 
النسب على السلاطين © . 


, ؟5‎ ١48 اأحمد أمين : الصعلكة والفتوة فى الإسلام - ص‎ . ١ 
, 5١8 ص1١١ التلقشندى : صبح الأعشى - ج‎ . ” 
.974 97١2 حسن الباشًا : الفنون الإسلامية والوظانف - ج؟- ص‎ - 
.176 ؟ . التلقشندى : صبح الأعشى - ج ؟- ص‎ 
. ؛ . معجم ألفاظ القرآن الكريم‎ 
.588 حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية . ص‎ . 5 


عطاريي : العطار هو تاجر العطور أوالأطياب الذكية الرائحة . وصانعها 
أو مستخرجها وكانت العطارة من الصناعات المهمة نظرا لاستخدام 
العطور فى الطقوس الدينية وفى الزينة ومعالجة البشرة . مفردها عطار 
ويطلق أيضا على بائع العقاقير". 

غازى : لقب فخرى من الغزو . وهو يتصل إتصالا وثيقا بالنهضة السذية التى كانت 
تدعوا إلى الرجوع إلى التعاليم الإسلامية الأولى . وفى عصر ا مماليك كان 
لقب "الغازى" من ألقاب أربياب السيوف والسلاطين- وإستمر 
استخدامه لسلاطين آل عثمان إعتزازا منهم وإفتخارا بالإنتصارات 
التىأحرزوها لا سيما على العالم السيحى ). 

عال : من ألقاب العلماء إلا أنه كان فى الحقيقة من الألقاب المشتركة فى 
الإصطلاح بين رجال الحرب والإدارة وكان من الألقاب التى يعتزبها 
الملوك وفى عصر المماليك كان اللقب يأتى غالبا ضمن ألقاب السلاطين 
مجردا من ياء النسبة , أما فى حالة غيرهم من رجال الدولة فكان يرد 
بصيغة النسبة 2 . 

عرصة الغلرل : هى كل موضع واسع بين الدور لأبناء فيه . وهذه الأماكن كان يدس 
فيها الغلال. كما أطلق عليها على سبيل التخصص اسم عرصات البيادر 
وهى كانت مخصصة ليداس فيها الفول والحنطة 9 . 


0 . حسن الباشا :- الفنون الإسلامية - - ج١-‏ ص 80ل , 

1 حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - -ص 14١١‏ 

" . حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية- ص 51٠١‏ 

؛ . ابن خلدون :- مقدمة لد بن عن لبيك .طن ونا ايازم . 
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غلمان ؛ والغلام هوالذى يقوم بخدمة الخيل ويجمع على غلمان وغلمة بكسرالغين 
وسكون اللاع . وهوفى أصل اللغة مخصوص بالصبى الصغير وا للملوك ثم 
غلب على هذا النوع من أرباب الخدم, وكأنهم سموه بذلك لصغره فى 
النفوس وريما أطلق على غيره من رجال الطشت خاناه وغيرهم '". 

غلرل ؛ هى القمح والشعير والحمص والفول والعدس 7 . 

فهر . هوالمدح بالخصال فاخره مفاخرة وفخارا عارضه بالفخر مفخرة كنصره 
غلبه . وقد أدخلت اللفظة كلمات لتكوين ألقاب مركبة فى عصرالمماليك 
مثل "فخرالحق" وجميعها من ألقاب الأشراف © . 

فلوسا جردا : أحدثت فلوس فى سنة تسع وخمسين وسبعمائة فى سلطنة الناصر 
حسن بن محمد بن قلا وون عبرعنها بالجدد زنه كل فلس منها مثقال 
قيراط من أريعة وعشرين قيراطا من الدرهم نم تناقص مقدارها حتى 
كانت تفسد وهى على ذلك © . 

فواحمش: الفحش الزيادة والكثرة وتجىء من هذه المجاوزة القدر والحد وفحش- 
ككرم وفحش فحشا . أوفحش إفحاشا والفحشاء والفاحشة . ما يشتد 
قبحه من الذنوب قولا وفعلا وكثيرا ما يراد بالفاحشة الزنا والفاحشة 


جمعها فواحش ". 


1 التقلتشندى :- صبح الاعشى ‏ . دج ث2 دص 197١7‏ 

. القلتشندى :- صبح الأعشي - دج" داص 115 . 

. حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 5١8‏ . 

. على باشا مبارك :- الخطط التوفيقية -ج لضن 8ه 

. مجمع اللغة العريبة :- معجم ألفاظ القرآن الكريم . مجلد ؟- ص 11 نحضة 
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قاضى: اسم لوظيفة . إلا أنه استعمل كلقب فخرى فى أواخر العصر الفاطمى 
وعصر الأيوبيين والمماليك حين كان يطلق على الكتاب والعلماء وموظفى 
الدولة من المدنيين عموما سواء كانوا متصدرين لوظيفة القضاء 
أم لغيرها:" . 

تاعات السكر : هى قاعات يتم فيها صناعة السكر . وهى من الصناعات الهامة 
التى كان لها شهرة على المستوى الداخلى والخارجى خلال هذا العصر 
وصناعة السكر كان يتم إعتصار القصب وطبخ العصارة فى أماكن معدة 
لذلك عرفت بإسم قاعات السكر أو "دار القصب" وعين لهذه الدار موظف 
إدارى يقوع بضبط عملية الإعتصار وتسجيل الكميات التى يتم إعتصارها 
يوميا وهو" مباشر الإعتصار 2. 

كدر امم السلون : جرت العادة فى القاهرة ورشيد وفوه ودمياط وفى مدن 
أخرى من مدن الدلتا على تحميص أو سلق حبوب الحمص فى قدورالثار ' 
موقدة على مستوقد واسع ويؤكل بعد أن يسلق”. 

قروة الحميمّن : وهوالمتقصى الحقيقة هو من القاب العلماء . وريما استعمل 
للصوفية وكان يستعمل أيضا مضافا إلى ياء النسب "المحققى" وقدوة : 
المثال الذى يتشبه به غيره فيعمل مثل ما يعمل '. 


. .حسن بشا : الفنون الاسلامية والوظائف - ج1- ص 2517 , 95م‎ ١ 
.7397 - النويرى - نهاية الأرب - ج8 - ص117؟‎ . 
. 54 ؟ وصف مصر : المجلد الرايع .ص‎ 

حسن الباشا ٠‏ الألقاب الإسلامية - ص؟14359 . 
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قزاريي ‏ القزازهوالحائك . والقزازة صنعة نسج الحرير خاصة , وقد تستعمل 
لصفة النسيج عموما والحياكة أيضا 0" . 

فطلب ؛ وهو من ألقاب الصوفية وأهل الصلاح والقطب فى اللغة كوكب بين 
الجدى والفرفرين ويدور عليه الفلك فيما قاله الجوهرى وقد أطلق على 
سيد القوم الذى عليه مدار أمرهم قطب بن فلا ن . ومن هنا عبروا عن مدار 
الأولياء بالقطب ونجمع قطب ملى أقطاب وقطوب ., والقطب عند 
الصوفية معناه رأس الفارفين أوهو الواحد الذى هو موضع نظر الله تعالى 
من العالم فى كل زمان وهو على قلب إسرافيل عليه السلام ''. 

لسن : غذاء سائل لذيذ الطعم يخرج من ثدى أنثى الإنسان أو نحوه من أنواع 
الحيوانات "). 

مباشس : والمباشر تجمع مباشرون . وهم موظفون فى الدواوين كديوان الخاص 
وفى الأعمال كعمل الجيزة والبحيرة وغير ذلك . أما النيابة فهو ينوب عن 
شخص أخر أعلى منه فى أعماله أوفى عمل من أعماله '. 

“جاتمر : يستمد هذا اللقب من تعاليم الإسلام الأولى كما بينها القرآن والأحاديث 
النبوية فقد ذكر الجهاد والمجاهدون فى آيات قرآنية كثيرة ( الجهاد هو 
أرفع أنواع العبادة . الجهاد فى سبيل الله فإنه بصفة عامة صدى لبعث 

؟ . مصطفى بركات محسن - دراسة للخط والألقاب والوظائف - ص 51١‏ . 


" . معجم ألفاظ القرأن الكريم - المجلد ؟" - ص84© . 
+ . حسن الباشا :- الفنون الإسلامية والوظانف - ج * - ص١٠؟؟١‏ . 


ا 


روح الجهاد الذى قام على أثر نهضة المذهب السنى وتصدى نور الدين 


ومن بعده صلاح الدين ومن بعده المماليك لمناهضة الصلبيين والمغول وقد 
أطلق هذا اللقب على سلاطين المماليك ومن ذلك وروده ضمن ألقاب 
السلطان الناصر محمد بن قلاوون ويعتبر لقب المجاهد إختصارا للمجاهد 
فى سبيل اللّه والمجاهد فى اللّه "© . 

مرو لبين :هم أرياب الدواليب . أى صناع أو أصحاب الحرف الذين يستخدمون 
العجلات فى أعمالهم من زراعة وصناعة كإستخدا مها فى الرى أو الغزل 
أو صناعة السكر أو عصر الزيوت أو فيخوره ". 

مراكب : فكانت مخصصة لنقل الغلال . وكانت تصنع فى ثغرالإسكندرية ودمياط 
وريما بالإضافة إلىالمعش والجزيرة "جزيرةالروضة" © . 

عرمات : الحرام ضد الحلال وهوالمنوع إما بتشريع أبوبصرف فى عنه حرم 
الشيء تحريما أى جعله ممذوعا سواء كان المنع بحكم الشرع أو صرف عن 
ملابسته بصارف - أوحيلول بين المحرم عليه قهرا ». ْ 

مس خم ؛ اسم مشتق من الرخام , وهو أحد الفنانين التطبقين الإسلامية وهو 
المشتغل بالرخام من حيث رصف الأرضيات وتصفيح الجدران وعمل 


. حسن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 429-48١‏ , 
. المقريزى :- السلوك - ج"- القسم الأول - ص ؟١‏ حاشية (؟) . 
. المقريزى :- الخطط - ج؟- ص ١185‏ . ص 1١14‏ ص 151.155 , 
. معجم ألفاظ القران الكريم مجلد ١‏ ص 551١‏ 56565 , 


م202 


لم لد مها 


المقرنصات وصناعة الأعمدة ويتجانها ونقش الكتابات والزخارف على 
ألواح وشواهد القبور غير ذلك من الأعمال المتصلة بالرخام ”" . 

مرسوم ؛ هوما يصدره رئيس الدولة كتابة فى شأن من الشئون فتكون له قوة 
القانون . هو ما يصدره السلطان فتكون له قوة القانون (. 

مرينين : المزين هوالذى يقص الشعر. وكان يعهد إليه القيام بعملية الختان 
والحجامة وهى إمتصاص الدم الفاسد أو الذائد كعلاج لبعض الأمراض 
وكان يسند إليه القيام ببعض العمليات الجراحية . وقد ذكر السبكى أن 
المزين عليه ما على الطبيب كما أشار أيضا أن من الناس من يأتى المزين 
يثقب أذنيه ويضع فيها حلقتين وكانت الحمامات تزود بمزين لقص 
الشعر وشعور المستحمين وكان يسمى أيضا بالبلان ". 

مر ؛ بالكسر ضرب من الأشربة قال ابن عمر يه هو من الذرة مثال أبو موسى 
الأشعرى ييه : يا رسول اللّه أفتنا فى شرابين كنا نضعهما باليمن . التبغ 
وهوالعسل ينبذ حتى يشتد . والمذر: هو من الذرة والشعير ينبذ حتى يشند 
قال :- وكان رسول الله يقد أعطى جوامع الكلم بخوامة فقال "كل 
مسكر حرام” ". 


١‏ . حسن الباشا : الفنون الإسلامية ج ؟- ص ١ ٠17/0‏ احدلة 
؟ . المعجم الوسيط : المجلد الأول - ص 598 . 

؟ . حسن الباشا : الفنون الإسلامية - ج "- ص دده 

؛ . محمد بن ابى بكر الرازى - مختار الصحام . 

- الشيخ السيد سابق - فقه السنة - ج 5- صء /- "7 . 


“و 


مساكات :- هى الجود والموافقة على ما أريد منه وقد جرت العادة أن السلطان إذا 
سمح بترك شيء كتب به مرسوم شريف وثملته العلامة الشريفة 1, 

ملس :-المكس هوالضريبة التى تفرض على الإنتاج وعلى السلع الواردة 
والصادرة الموجودة فى الموانى وكانت المكوس فى عهد المماليك مقررا على 
البيوت والحوانيت والخانات والحمامات والأفران والطواحين والبساتين 
والمراعى ومصائد السمك والمعاصر والحجاج والمسافرين والمراكب والصيد 
والأغنام والجاموس والبقر والأفراح وغير ذلك وعرفت المكوس خلال عصر 
المماليك بإسم المال الهلالى 9 . 

. ملك : من أسماء الله الحسنى . وذو الملك. وصاحب الأمر أوالسلطة على أمة 
أوقبيلة أوبلاد ويجمع ملوك © . 
وألقاب أتباعه المنسوبين إليه من الأمراء والوزراء . وقد ورد فى.التقاليد 
والمناشير وغيرها وذلك حين ينسب الأمراء غيرهم إلى السلطان الملك 
المذكوروفى هذه الحالة يضاف إليه ياء النسب2), 

مناوين : هم القادمون إلى مصر من منوات . أو منواث . وهى بالفتح ثم السكون 
وآخره تاء مثلثة , بليدة بسواحل الشام قرب عكة © . 


7551 التلتشندى - صبح الأعشى - ج؟١- ص"7‎ ١ 

" . المقريزى :- الخطط - ج١-‏ ص ٠١7”‏ . 

" . المعجم الوجيز - ص10© . 

4 . القلتشندى :- صبح الأعشى - ج ١‏ - ص 7١‏ ,ا ص ١١١‏ 

5 . العماد الأصفهانى :- الفتح القسى فى الفتح القدسى - ص 58 - حاشية (7) . 


(لنقوش (لقتابية على عمائ رصمانظة ثفر الشيغ 

موجب ؛ ضريبة يدفعها التجارعن متاجرهم وأموالهم بنسب معينة تحصل لديوان 
السلطان مذها مكس السماح وقميته قطعة ذهبية أوقطعتان يدفعها كل 
تاجرعن نفسه , ومكس الدخول يدفعها التاجرعن النقود التى معه 
بنسبة ”/ من قيمةالمبلغ ومكس البضائع التى يدفعها التاجرعما 
أحضره من السلع بنسبة تتراوح بين /٠١ ./٠١‏ من قيمة السلع المجلوبة 
وكانت تدفع نقدا عرف هذا المكس فى مصطلح العصرالمملوكى باسم 
(الخمس )(. 

مولابًا : وتطلق على السيد أوعلى المملوك والعتيق وقد استعمل كلقب بمعنى 
السيادة أحيانا وبمعنى الإنتماء . 

ميناءهى مادة تتكون من مسحوق الزجاج الذى يخلط ببعض الأكاسيد ثم 
يذاب اللخلوط فى مادة زيتية يتحول إلى سائل بواسطة التسخين إلى 
درجة معينة ويصبح صالحا للرسم به . وتختلف ألوانها بإختلاف 
الأكاسيد الموجودة فى الخليط "'. 

نائب القلعة السشريفة : هوالذى يتولى الإشراف على القلعة وكان نائب القلعة فى 
مرتبة أقل من مرتبة النيابة وكان إذا تولى المنصب حلف مين الطاعة للسلطان 


للدفاع عن قلعته وإنه لا يسلمها إلا للسلطان أو بمرسوم شريف!". 


. )١( ص 506 حاشية‎ - ١ المقريزى :- السلوك - ج‎ . ١ 

؟ . حسئن الباشا :- الألقاب الإسلامية - ص 57١-51‏ , 

. محمد عبدالعزيز مرزوق : الفنون الزخرفية الإسلامية فى العصر العثمانى - ص ١45‏ حاشية )١(‏ . 
4 . التلتشندى :- صبح الأعشى - اج 4 داص 184 - 1480 . 


(النقوش (لكتابية على عمائرمانظة ثفر الشيغ 


ناظر اقواص السشريفة : هى وظيفة أحدثها السلطان الملك الناصر "محمد بن 
قلاوون" حيث أبطل الوزارة وأن أصل موضوعها التحدث فيما هوخاص 
بمال السلطان وان صاحبها صار كالوزير لقريه من السلطان وتصرفه فى 
تدبيرا لأمور وتعيين المباشرين إلا أنه لا يقد على الاستقلال بأمر ما بل 
لابد له من مراجعة السلطان وأعظم بلاده وأرفعها قدرا مديئة الإسكندرية 
ويليها تروجة وفوة ونسترة . ومال جميعها يحمل إلى خزانة الخاص ''1. 

هيام ؛ الهمام . الشجاع . وكان اللقب من ألقاب رجال الدولة العسكريين فى عصر 
المماليك وقد استعمل أيضا مضافا إلى ياء النسب وقد ورد "الهمامى" ”"". 

امالك : عبارة عما يستأدى مشاهرة . كأجر الأملاك المسقفة من الآدر والحوانيت 
والحمامات وأرحبة الطواحين الدائرة بالعوامل والراكبة على المياة 
المستمرة الجريان 9), 


, 505 القلقشندى :- صبح الاعشى - ج ؟ اص 407 . ج١1 داص‎ . ١ 
.8919  ةيمالسإلا حسن الباشا : الألقاب‎ . " 
. ص ؟55‎ - 1١ ؟ . النويرى : نهاية الأرب- ج‎ 


آي 


(لنقوش (لثتابية على حمائر صحانظة كفر (لث 
معجم الأمائن 


أبومشد ور : تكونت من الوجهة الإدارية فى سنة 1١95٠7‏ باسم غرب أبومندور وهذا 
هو إسمها فى جداول وزارة الداخلية . وفى سنة 1917 صدر قرار بفصلها 
من زمام ناحيتى المندورة والأصيفر بإسم أبومندور, وبذلك أصبحت 
ناحية قائمة بذاتها . وفى كتاب وصف مصر كفر أبومندور". 

بلتاع : قرية قديمة وردت فى قوانين ابن مماتى وفى نحفة الإرشاد وفى التحفة من 
أعمال الغربية . وكانت بلتاج هذه تابعة للمركز كفر الشيخ وفى سنة 

التذر المروسى : المراد به ثغرالاسكندرية (©. 

جميجمون : من القرى القديمة إسمها الأصلى دميجمول تقع على فرع النيل الغربى 
وردت فى التحفة باسم دميجمون من أعمال الغربية سابقا . ووردت فى 
القاموس الجغرافى جميجمون . وفى الخطط التوفيقية بإسم جميجمون 
بالغربية. أما الآن فهى قرية من قرى محافظة كفرالشيخ ). 

رسو : قاعدة مركز دسوق . هى من القرى القدية . وقال :- صاحب تاج المروس 
دسوق كصبور وقد يضم أوله . قرية كبيرة عامرة من أعمال مصر. وإليها 


. 5١ محمد رمزى :- القاموس الجغرافى - ج ؟ - القسم الثاني ص‎ . ١ 
2 06235100 .مع املزوع'0 113010015 5أ6ع0'8 - أوأنلا‎ 135. 
.78 ابن الجيعان - التحفة السينة - ص‎ * 


(لنقوش (لثتابية على عمائر مانظة افر 


سنرور الرينة : قرية قديمة ولازالت تعرف إلى اليوم بإسم سنهورا لدينة 
لشهرتها القدمة بين المدن المصرية ©, 

سيدى غازرى : هى قرية قديمة إسمها القديم "دي رشبراكلسا" ورد فى قوانين ابن 
مماتى وفى نحفة الإرشاد وفى الأنتصار من أعمال الغربية وردت فى 
التحفة محرفة بإسم ديرب الشيخ محمد بن غازى . 

ولشهرة مقام ابن غازى تغلب إسمه على إسم ( ديرب شبرا كلسا) . فعرفت 

القرية من العهد العثمانى بإسم زاوية غازى ولكنها معروفة على لسان العامة بإسم 

شيدى تاف 2111 

باس الملع : قرية قديمة وردت فى المشترك لياقوت وفى قوانين ابن مماتى وفى 
نحفة الإرشاد وفى التحفة من أعمال الغريية أما الآن فهى تابعة لمحافظة 
كفر الشيغ 29. 

فوة : قاعدة مركزفوة . هى من القرى القديمة . وردت فوة فى معجم البلدان 
بأنها بليدة على شاطئ النيل من نواحى مصر قرب رشيد بينها وبين 
البحرستة فراسخ وهى ذات أسواق ونخيل كثير. ووردت فى التحفة فى 
أعمال فوة والمزا حمتين 9 , 


كقطور : قرية قديمة ورد فى معجم البلدان أنها مدينة بمصر من كورة الغربية ", 


. محمد رمزى : القاموس الجغرافى - ج 2 القسم الثانى - ص 497 
. المرجع السابق اص ؟4١‏ , 

. المرجع السابق ص 48 . 

. المرجع السابق داص 1١61١‏ , 

. المرجع السايق ص ٠١4‏ . 


ا ا 


> بم»ى > حم أن 


سه قوق ني م ست ما قرافق ] 

القنى : القنى أصلها من توابع منية المرشد ثم فصلت عنها فى تاريخ سنة 1977ه 
وقد ذكرها الإسحاقى فى كتاب أخبار الأول ضمن النواحى المخصصة 
ربع أوقافها للحرمين الشريفين '2. 

الكوم الطويل : هذة قرية قائمة على أطلال قرية قديمة كانت تسمى دمقش 
وبسبب خراب دمقش المذكورة قيد زمامها فى تاريع سنة 151/8 ه بإسم 
الكوم الطويل وهى القرية الواقعة على الكوم الخلفى من سكن قرية 
دمقش وهو طويل الشكل فعرفت القرية بهذا الإسم وكانت تابعة 
لمركز كفرالشيخ فلما أنشئْ مركزبيلا فى سنة 1978م ألحقت به 
لقريها منه. 

مطوبس : قرية قديمة اسمها الأصلى ( نطويس الرمان ) ووردت فى نزهة المشتاق 
عند ذكرالقرى التى على شاطئ الفرع الغربى للنيل ثم وردت فى نسخة 
أخرى من النزهة محرفة بإسم ( نطويس الرمان ) وردت فى قوانين ابن 
مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى التحفة ( نطويس الرمان ) من أعمال فوة 
والمزاحمتين وفى تاريع 11158 هل وردت باسمها الحالى المحرف 
والمختصرا". 


200 :- القاموس الجغرافى-ج؟ - القسم الثاني - ص ,١١1‏ 
١ ">‏ جع السابق 1-7 


" . الأسعد بن مماتى - قوانين الدواوين - ص ١16‏ 


(لنقوش (لكتابية على عمائر حانظة ففر (لشية 


كلة أبوعلى بالغربية : من القرى القديمة من أعمال الغربية سابقا أما الآن 
فهى تابعة لمحافظة كفرالشيخ بعد استقلال كفرالشيغ عن مديرية 
الغربية وهى من قرى مركز دسوق . 

اأملة الكبرى : هى قاعدة مركزالمحلة الكبرى . وهى من المدن المصرية القديبة 
ذكرها أميلينوفى جغرافيته فقال أن أسمها الأصلى هنوء2100:5 
ديدوسيا وإنها وردت كذلك فى كتب القبط باسم 281218 دقلا ووردت 
فى كتاب أحسن التقاسيم للمقدسى بإسم المحلة الكبيرة وفى نزهة 
المشتا للأدريسى المحلة مدينة كبيرة ذات أسوان عامرة وتجارات قائمة 
وخيرات شاملة (). 

كلة روم : قرية قديمة وردت فى قوانين ابن مماتى وفى تحفة الإرشاد وفى 
التحفة من أعمال الغربية 9). 

كلة اليريم : قرية من مديرية الغربية بمركز سمنود ‏ فى غربى بحر الملاح على نحو 
تلثمائة متر من شمال المحلة الكبرى بنحو أربعمائة مترا وفى جنوب 
ناحية ديرب هاشم نحو ألف متر ....... ويقول ابن الجيعان ان مساحتها 
فدان بها رزقة 17 فدان عبرتها 55٠١‏ دينار كانت بإسم الأمير أقتمر 
الصاجى والآن لديوان الزخيرة الشريفة ". 


ه٠ محمد رمزى - القاموس الجغرافى ج؟ - القسم الثاني - ص‎ . ١ 
, ١8-1١١ ؟ . المرجع السابق - ص‎ 
3 ٠١6 المرجم السابق - ص‎ . * 


1 على مبارك - الخطط التوفيقية - ج2١‏ دص 13, 


2 


(لنقوش (لكتابية على عمائ رحانظة ثفر (لشيغ 


منية الرسشر : قرية قديمة إسمها منية بنى مرشد , ووردت فى قوانين ابن مماتى 
من أعمال النستراوية . وفى التحفة من أعمال فوه والمزا حمتين . وفى . 
الأنتصار منية ابن رشد من النستراوية وفى تاج العروس منية مرشد وفى 
تاريع سنة 1578ه برسمها الحالى ”2. 
البيائم : الهيانم قرية إسمها الأصلى محلة أبى الهيثم ووردت فى نزهة المشتاق بين 
منية نهزال ويلقينة . وقال فى معجم البلدان محلة أبى البيثم أظنها 
بالحوف من ديار مصر وفى قوانين ابن مماتى وفى نحفة الإرشاد وفى 
التحفة محلة أبى الهِيثم من أعمال الغربية . 
ثم اختصرت باسمها الحالى الذى وردت به فى تاريع 11741ه ووردت فى 
الخطط التوفيقية باسمها الأصلى وهو محلة أبى الهيثم ويتكون الاسم الأصلى من 
قطعتين : 
١‏ محلة بمعنى محل أو موضع يحل به . 
وقد أطلق على نحو مائه بلدة مصر ييز كل منها عن الأخرى لقب تعرف به 
وهوهنا المقطع الثانى "أبى الهيثم" الذى يرجع إلى أن أبا الهيثم مولى عقبة بن نافع 
الجهنى رسول عمر بن الخطاب الى عمرو بن العاص , عند فتح مصصر حيث كتب 


إليه يأمره أن يرجع أن لم يكن دخل أرض مصر '' . 


.١١1١ محمد رمزى - القاموس الجغرافى - ج؟ - القسم الثاني - ص‎ . ١ 
. 11 ابن دقماق - الأنتصار - ج © ص‎ . 


المصادر 9 المر اجع 


العربية والأجنبية 


لوط : (لوثائق وامصاور 


الوئائى :- 
.١‏ دار الوثائق القومية محكمة فوة الشرعية :- 
- سجل ١‏ .ص 59 . مادة 87 .' 
- سجل ١‏ .ص 1,0 , مادة 457 , 
- سجل ١‏ .ص 1599 . مادة 7057 . 
- سجل ١‏ . مادة 575 . 
- سجل 7 ص 1717 , مادة 59٠‏ , 
- سجل ١‏ ص 14١‏ . مادة 7437 . 
- سجل ١‏ ص ١؟7‏ . مادة 7/095 . 
- وثائق الشهرالعقارى بالإسكندرية سجل ١١‏ . ص 4١‏ مادة 71 . 
المصارر :- 
.١‏ القرآن الكريم . 
. ابن الأثير( نصرالله بن محمد الشيبانى المتوفى 7517 ه ) المثل السائر- 
مصر 1١١١‏ ه. 
؟. ابن إياس ( محمد بن أحمد بن إياس الحنفى ) بدائع الزهور فى وقائع 
الدهور ‏ تحقيق - محمد مصطفى - الهيئة المصرية العامة للكتاب - 


القاهرة 4.7١ه‏ - 1487 م- ج١‏ - القسم الثانى سنة 716 إلى سنة 


ممه( ١138‏ الغام ). 

#. إبن بطوطة ( توفى 1778 م ) :نحفة النظار فى غرائب الأمصار عجائب 
الأسفار طبعة التحرير1935م . 

. إبن تغرى بردى ( جمال الدين أبى المحاسن يوسف الأتابكى ) : النجوم 
الزاهرة فى ملوك مصر والقاهرة ١16-‏ جزء نسخة مصورة عن طبعة دار 
الكتب المصرية . 

1. إبن الجيعان ( القاضى شرف الدين يحيى ): التحفة السنية بأسماء 

البلاد المصرية ‏ مطبعة بولاق - /189م . 
/ا. إبن حوقل ( أبوالقاسم محمد بن على ) : ت707ه. المسالك والممالك - 
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ليدن 1817م . 

6. إبن خلدون ( أبوزيد عبد الرحمن ولى الدين بن محمد -ت ( ٠١8‏ ه / 
1م ) :مقدمة بن خلدون - تصحيح وفهرسة أبوعبد الله السعيد 
المندوة ‏ المكتبة التجارية ‏ مكة المكرمة - مجلدين . 

5. إبن خلكان ( أبوالعباس شمس الدين أحمد بن محمد بن أبى بكر. 
(١51اه‏ /18860حم ) : وفيات الأعيان وأبناء الزمان ‏ ج١‏ بيروت 
الاقام 

.٠‏ إبن دقماق : الإنتصار بواسطة عقد الأمصار_المطبعة الأميرية - القاهرة 


عكرؤام , 


.١‏ إسماعيل بن كثير: تفسيرالقرآن العظيم -ج؟. 
.١‏ الأسعد بن مماتى ( أبوالمكارم بن مهزت ) ت 044ه - قوانيين 


الدواوين- نحقيق عزيز سوريال عطية - مطبعه مصر ”1947 م 
7. إبن منظور ( أبى الفضل جمال الدين محمد بن مكرم ) لسان العرب . 
#. إبن النديم : الفهرست دار المعرفة ‏ بيروت - لبنان . 
0. أبو شامة :- ( عبد الرحمن بن إسماعيل المقدسى ) الروضتين فى أخبار 
الدولتين ‏ القاهرة 1784ه - ج1١‏ . 
1. الإدفوى ( أبوالفضل كمال الدين جعفر بن ثعلب ): الطالع السعيد 
الجامع أسماء نجباء الصعيد ‏ نحقيق سعيد محمد حسن - مراجعة - 
د. طه الحاج - سلسلة تراثنا 1935غ . 
. العماد الأصفهانى( عماد الدين محمد بن محمد بن حامد ) الفتح القس 
فى فتح القدس . ْ 
. البخارى : صحيح البخارى - شرح القسطلانى ‏ ط - القاهرة -ج ٠١‏ . 
9. البونى : ( أحمد بن على ) . 
- شمس المعارف الكبرى ولطائف العوارف - أريعة أجزاء . 
- لطائف الإشارة فى خصائص الكواكب السيارة -1591ه. 
٠‏ الجاحظ : التبصر بالتجارة - طبعة مصر 768١ه.‏ 
"١‏ الجبرتى : ( عبد الرحمن ) ت؟1867ه. 


- عجائب الآثار فى التراجم والأخبار- جغ - القاهره ١191‏ ه . 


لل ل 


". الحموى : ( شهاب الدين أبى عبد اللّه ياقوت بن عبد الله الحموى 
الرومى البغدادى ) : معجم البلدان ‏ بيروت 17517 ه / /191/8 م . 

"". الخليل بن أحمد : الحروف - تحقيق د/ رمضان عبد التواب - الطبعة 
الأولى 1185م - مكتبة الخانجى ‏ القاهرة . 

+" الدميرى : (كمال الدين) :حياة الحيوان الكبرى ‏ القاهرة 117957ه- ج١‏ 

5" الرازى : ( محمد بن أبى بكر الرازى ): مختار الصحاح ‏ دائرة المعاجم 


فى مكتبه لبنان. 

1 الزييدى : تاج العروس ‏ فصل الطاء ‏ باب الراء -ج 7 . 

1". الزركشى : ( محمد بن عبد الله ) 1/4- 144 ه - إعلام الساجد بأحكام 
المساجد ‏ نحقيق الشيخ أبوالوفا مصطفى المراغى - الطبعة الثانية ‏ 
07 ه / القاهرة 1487 م . المجلس الأعلى للشئون الإسلامية وزارة 
الأوقاف. 

8. السخاوى : ( شمس الدين محمد بن عبد الرحمن السخاوى ) - 
(ت؟١5ه).‏ التبر ا للسبول فى ذيل السلوك - مكتبة الكليات الأزهرية- 
القاهرة - نحفة الأحباب وبغية الطلاب فى الخطط والمزارات. 

4. السيوطى : ( جلال الدين عبد الرحمن السيوطى ) حسن المحاضرة فى 
تاريخ مصر والقاهرة - جزأن - تحقيق محمد أبوالفضل - دار إحياء 
الكتب العربية /193ه . 


لل >هرز_«انقرش لالفتابية على عمائرحمانظة ففر (لشيغ 


.٠‏ الصائغ : ( ابن الصائغ ) تحفة أولى الألباب فى صناعة الخط والكتاب 


تونس 1951م . 

"١‏ الظاهرى : ( غرس الدين خليل بن شاهين ) ت 877 ه - زيدة كشف 
الممالك وبيان الطرق والمسالك ‏ باريس ١164م‏ . 

؟". العينى : ( بدر الدين ) السيف المهند فى سيرة الملك المؤيد - تحقيق فهيم 

"". الغزى : ( نجم الدين ) الكواكب السائرة بأعيان المائة العاشرة ‏ تحقيق 
جبرايل سليمان جبور- دار الفكر بيروت ‏ 1545م . 

4. القاشانى : ( كمال القاشانى ) اصطلاحات الصوفية ‏ تحقيق / محمد 
كمال إبراهيم جعفر - الهيئة المصرية العامة للكتاب 191١م‏ . 

0". القزوينى : ( زكريا بن محمد بن محمود ) عجائب المخلوقات وغرائب 
الموجودات - طبعة التحرير. 

1". القلقشندى : ( أبوالعباس شهاب الدين أحمد بن على بن أحمد - 
ت١81‏ ه( 1816م ). صبح الأعشى فى صناعة الأنشا - ١4‏ مجلد - 
نسخة مصورة عن الطبعة الأميرية . 

. صحيح مسلم - شرح النووى بهامش القسطلانى - ج١٠‏ . 

8 المقدسى : أحسن التقاسيم فى معرفة الأقاليم - طبعة ليدن سنه 5٠19م‏ 

6 المقريزى : ( تقى الدين أحمد بن على المقريزى )- المواعظ والأعتبار بذكر 
الخطط والآثار جزأن - بولا . 
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(لنقوش (لثتابية على عمائر كمانظة ثفر (لث 

- السلوك لمعرفة دول الملوك - 6 أجزاء - ج١‏ ١؟‏ . نشر محمد مصطفى 

زيادة 1946448 197١-‏ , ج7 ,4 تحقيق سعيد عاشور ١لا19‏ - 191/7 
مطبعة دار كتب . 

:) " النويرى : ( شهاب الدين أحمد بن عبد الوهاب " /الالاه - 7لالاه‎ ..٠ 

نهاية الآرب فى فنون الأدب - تحقيق د. البازالعرينى - مراجعه 

د/عبد العزيزالأهوانى - الهيئة المصرية العامة للكتاب ؟1815ه 1995م. 


٠ه[‏ _ لاتقو اقتابية على عمائر مانظة ف شيخ _) 


١‏ د. براقي سممة : دراسة فى تطور الكتابات الكوفية على الأحجار فى مصر فى 
القرون الخامسة الأولى للهجرة - دار الفكر العربى 1979غ , 

3 إبرامير رسزي : ضيف الرسول علية السلام للاقام. 

؟. إبرااشيى ضمره : الخط العربى جذوره وتطوره - مكتبة المنار, الأردن - الطبعة 
الثانية /ا٠8١ه‏ / 1941م . ش 

. ابرالشيى نصعى : 

- البطالمة ( لجنة التأليف والترجمة . والنشرسنة 1945 م ). 
- قصة الكتابة العربية ‏ سلسلة إقرأ 55 - دارالمعارف بمصر - الطبعة 

الثانية . 

. ابراظير علمى : كسوة الكعبة المشرفة وفنون الحجاج - سلسلة كتاب ليوم , 
العدد 7٠٠١‏ مايو ١199م‏ . 

3 ابراهيم ابسرائقيم عامر : العمائرالدينية بمدينة القاهرة فى عصر إسماعيل 
وتوفيق وعباس حلمى الثانى( دراسة معماريه أثرية ) رسالة دكتوراه غير 
منشورة بكلية الآداب - جامعه طنطا - 1197 -المجلد الأول. 

. أبو امسر ممود فريغلى : الفنون الزخرفية الإسلامية فى عصر الصفويين 
بإيران الطبعة الأولى ١٠15ه‏ - ٠155م‏ . 
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8. أبو صا الألفى : الفن الإسلامى ‏ أصوله فلسفته مدارسه ‏ الطبعة الثانية 


لبنان مطبعة دار المعارف بمصر 1616م . 
ذ. أبو الونا الغنيبى التغتازائى : الطرىّ الصوفية فى مصر - مجلة كلية الآداب . 
م0؟-ج؟-لماكام. 
٠.م/‏ أصر أمين : 
- الصعلكة والفتوة فى الإسلام - سلسلة إقرأ الطبعة الثانية 13.63 ح دار 
المعارف. 
- قاموس العادات والتقاليد ‏ طبعة أولى ‏ 1901م . 
١م‏ . أمر السمير سلييان : تأصيل ما ورد فى تاريخ الجبرتى من الدخيل - 
دار المعارف بمصرة/!15م . 
١.ه.‏ أحمد عبر الرازق أصمر : الرنوك والشارات على التحف الإسلامية - مجلة 
التحف العربى السنة الأولى - العدد الرابع ١5٠5‏ /19877م . 
- وسائل التسلية عند المسلمين - فصل من دراسات فى الحضارة الإسلامية - 
المجلد١‏ . 
.د . أصمم فكري : مساجد القاهرة ومدارسها ‏ ج١‏ .ج؟ العصر الفاطمى القاهرة 
بلط 2 
14 امم مموض : أضواء على الفارسية المعاصرة ‏ المجلد الأول 1941 . 
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سع | قو ايا ست 00 ] 
0 صر مصاوع مدي : 
- النقش فى الخشب بالحفر فى الفن المصرى الإسلامى . مجلة السياحة 
المصرية سبتمير١151م‏ . 
- الخط العربي - مجلة.السياحة المصرية - العدد /17١-١11/1م‏ . 

1 إ“ماعيل أصمر إسحماعيل : الزجاج المموه بالمينا - مجلة منبر الإسلام / العدد‎ .٠ 
. السنة ؟ جمادى الآخر 1750ه / يونيو191/0م‎ 

- إمتئال #مود مرعى : الأخشاب المزخرفة بالجلد فى القرن التاسع الميلادي‎ .١ 
. المجلد الأول من دراسات آثرية إسلامية - /191غ‎ 

. أمين سامي باسا : تقويم النيل وأسماء من تولوا أمر مصر ومدة حكمهم عليها - 
المطبعة الأميرية 1551ه / 116 م . 

9. أد غوره رمان : مكان الأتراك فى الخط الإسلامي - ضمن كتاب الأتراك فى 
الفن الإسلامي ‏ استانبول 1911م . ٠‏ 

.٠٠‏ تضيره حمر عبد الجواد : الآثارالمعمارية الإسلامية بوسط الدلتا فى القرن 
التناسع عشر دراسة أثرية معمارية - رسالة دكتواره مير منشورة كلية الآداب 
جامعة طنطا 1657 م . 

. د. توفيق أصمر عبي الجواد : العمارة وإنشاء المبانى - القاهرة 1171م‎ ١ 

7 عمجاجى إبرالقير مد : 

- حساب الجمل على أشهر الآثار الإسلامية بمصر - مجلة الآداب والعلوم 
الإنسانية . 


مجتتبج ب ا ا حي 


- المجلة العلمية لكلية الآداب جامعة المنيا - المجلد الثانى عشر يناير 


4مم. 
نف ” مسن إبسرالقيى مسن .د | على إبسرالقيى عسن : النظم الإسلامية - 
الطبعة الرابعة ٠151م‏ . 


د/ مسن الباسا : 
- الفنون الإسلامية والوظائف على الآثارالعربية- دار النهضة العربية - 
'" أجزاء . 
- الألقاب الإسلامية فى التاريخ والوثائق والآثار - دار النهضة العربية ‏ 
5م . 
- مدخل إلى الآثارالإسلامية - دا رالنهضة العربية 19ح . 
-المشكاة فى الفن الإسلامى - مجلة منبرالإسلام -عدد 7- السنة 0؟- 
ربيع أول /1741 ه / يونية /1471غ . 0 
- الخط الفن العربى الأصيل حلقة بحث الخط العربى . المجلس الأعلى 
للفنون والآداب ‏ القاهرة 1538م . 
6. مسن الشيغة : من تاريخ الأشهر الحرم - مجلة منبر الإسلام ‏ العدد ١١‏ - 
السنة /ا؟ ذو القعدة 1744ه / يناير ٠151م‏ . 
7. مسن عبد الغتاع صر رويس : التشكيل الزخرفي فى العمارة الداخلية 
والخارجية - رسالة ماجستير غير منشورة كلية الفنون الجميلة جامعة حلوان - 
القاهرة ١158م‏ . 
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. مسن عبر الوهاب ‏ - 
- توقيعات الصناع على آثار مصر الإسلامية - مجلة المجمع العلمى 
المصرى- مجلد "7سنة 1967م - 1108م . 


- تاريخ اللساجد الأثرية ‏ ج ١‏ - القاهرة 1947م . 
- طراز العمارة الإسلامية فى ريف مصر - مجلة المجمع العلمى المصرى 
مجلد 78- ج ١-5061ام‏ - لامكام , 
- جامع السلطان حسن وما حوله من آثار - المكتبة الثقافية العدد 5ه 
مارس 1957م . 
- طراز عمائر الوجه البحرى - مجلة المجمع العلمى المصرى - مجلد ؟- 
51م -لامقاع . 
. مسن النسوب : اكتشاف أثرى جديد بالغربية - مجلة الرافعى مارس 
06م . 
9 دم عسمنين بيع : النظم المالية فى مصر زمن الأيوبين - مطبعة جامعة القاهرة 
6م . 
مسين أبو تاشم : مع الرسول يه فى خطبة الوداع - مجلة منبرالإسلام السنة 
0 العدد ؟١‏ - ذوالحجة 17917ه/ نوفمير/191/7م . 
د/ مسين عليوه : الكتابات الأثرية العربية دراسة فى الشكل والمضمون - 
الطبعة الثانية 8٠5١ه‏ / 1988م . 


؟. دم مسسين سمي : الموسوعة الثقافية - دار المعرفة 1917م . 


7" صمال الرين حبر سرد : زخرفة الأخشاب فى الفن المصري الإسلامي مجلة 
رسالة الإسلام - العدد الأول - السنة الثانية . ظ 
4". غخالر مسر عرب : فوة مدينة المساجد دراسة عن المدينة وعمائرها الدينية 
والمدنية . ظ 
مانم رم . سس ) : الفنون الإسلامية - ترجمة أحمد محمد عيسى - الطبعة 
الثالثة 9.15ام . 
1" ر. مبيع عمامر خليفة : فنون القاهرة فى العهد العثمانى ١161ه‏ - 5١٠1م‏ - 
الناشر مكتبة نهضة الشرى 1984م . 
/. جب عزت : تاريخ الأثاث منذ أقدم العصور - القاهرة ١.131م‏ . 
8 شيم ذكلى : فن الأركت - الطبعة الأولى - القاهرة 1555م . 
,. رفمت 100 الوكالات والبيوت الإسلامية فى مصر العثمانية- الدار 
المصرية اللبنانية - الطبعة الأولى 1417ه / 1997م . 
٠غ.‏ ريسل مر ماك . س ) : الحضارة العربية - ترجمة غنيم عبدون . 
.١‏ ذكى صال: الخط العربي - الهيئة المصرية العامة للكتابة . 
*6.م لم عمسن : 
- الفن الإسلامي فى مصر من الفتح العربي إلى نهاية العصر الطولوني - 
الطبعة الثانية ‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب 1494م . 
- أطلس الفنون الزخرفية الإسلامية . 
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9 فنون الإسلام - دارالرائد العريى بيروت . 
- بعض التأثيرات القبطية فى الفنون الإسلامية - مجلة جمعية الآثار 


القبطية - القاهرة 1973م . 
- كنوز الفاطميين _القاهرة 1977م . 

47. زه رالشايب : وصف مصر. 

. زينب امد رأفت السهجينى: أسس تصميم المنمنمة الإسلامية فى المدرسة 
العربية وأثره فى تدريس مادة التصميم لمعلم التريبة الفنية (رسالة دكتوراه غير 
منشورة كلية التربية الفنية جامعة حلوان 191/8) . 

5. زينب سير رمضان : الأسقف الخشبية فى العصر العثمانى ( رسالة ماجستير 
غير منشورة كلية الآثار - جامعة القاهرة - 1417ه/1991م) . 

0 سامي مد عبد الحليى أمام : 
- ضريح السلطانية بالقاهرة ونقوشه الكوفية الهندسية المربعة -مستخرج من 

إصدارات مجلة الآداب جامعة الإسكندرية 1991م/ 19195م. 
- أضواء على الخط الكوفى الهندسى المربع ونقوشه بجامع السلطان المؤيد شيخ 
بالقاهرة . مستخرج من دورية كلية الآداب - جامعة المنصورة - العدد -١١‏ 
مايو 1991م . 
- الكتابات الكوفية المربعة بمدرسة السلطان حسن بالقاهرة- مستخرج من 
دورية كلية الآداب - جامعة المنصورة - العدد 4- سنة 19ح . 
/4. سجلات المتحف الإسلامي بالقاهرة. , 


ظ ظ 


- الإبداع الفني فى صنذاعة الزجاج لمصر الإسلامية - مجلة منبرالإسلام 
العدد "- السنة 7؟- ربيع الأول 1756ف/ مارس 1916م . 

- فن تشكيل وزخرفة الأواني الزجاجية فى العصور الإسلامية - مجلة مذبر 
الإسلام - العدد ١5‏ السنة 76- ذوالحجة 1591ه / /ا/اؤواع . 


-الإبداع الفنى فى المخطوطات والكتب الإسلامية - منبرالإسلام - 
العددا.- السنة 76- شعبان 7917١ه‏ / يوليو ٠191م‏ . 
4. سعير عاسور : العصر المماليكى فى مصر والشام . 
0.ميمة حبر مني الجبالى : الخط العربي أحد معالم الزخرفة الإسلامية - منبر 
الإسلام - العدد ” السنة 74- رييع الأول 15957ه 1917م . 
.0١‏ سهام مصطفى أبو زيم : الحسبة فى مصر الإسلامية من الفتح العربي إلى 
نهاية العصر المنلوكي 1987م . 
07. سيم سابق : فقه السنة ‏ ج 8 . 
7. سيم قطب : فى ظلال القران ج؛ . | 
05. السير دادى سير : معجم الألفاظ الفارسية المصرية - بيروت - 198٠‏ م . 
5. سسيرة | “ماعيل كاءشف : مصر فى فجر الإسلام من الفتح العربي إلى قيام 
الدولة الطولونية ‏ الهيئة المصرية العامة للكتاب1594م . 


ه. الشيلزي : القاموس المحيط . 


ع االلملهم.وليه ا للمللبه 


0- بشادية ال سوقي : أشغال الخشب فى العمائر الدينية بمدينة القاهرة- 


رسالة ماجستير غير منشورة كلية الآثار- جامعة القاهرة - 19864 ع . 
- شاك مسن أل سمير: الخط العربي جماليا وحضاريا- المورد 19/5م. 
د / صالم لمي مصطفى: التراث المعماري الإسلامي فى مصر - بيروت 19175م. 
16 صالاع عزام 5 
- أقطاب التصوف الثلاثة السيد أحمد البدوي , السيد احمد الرفاعي - 
السيد عبد الرحمن القنائى - دار الشعب /193م طبعة (7) . 
- السيد عبد الرحيم القنائي شخصيات صوفية - دار الشعب ٠191م‏ . 
-١‏ صاام لفريدي جالعك والععافاك فو سيد نكي عت القا هن ركام 
5- كامل البابا : روح الخط العريي - دار العلم للملايين - الطبعة الأولى 1517م . 
”. عادل مشريف مشرف عالام : النصوص التأسيسية على العمائر الدينية المملوكية 
الباقية بمدينة القاهرة دراسة مقارنة فى ضوء التخطيط . وما جاء بالوثائق 
والمراجع (رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الآداب بسوهاج جامعة أسيوط 
كدوام ). 
4". عاطف أديب : فن النجارة ‏ دمشق . | 
0. عائشة عبر العزي زمسس التبامي : النسيج فى العالم الإسلامي منذ القرن 
(1-4١ه)(‏ 8١م‏ ) دراسة أثرية فنية - رسالة دكتوراه غير منشورة كلية 


الآثارجامعة القاهرة ( 6١4١ه‏ /1954م ). 


د. عبد الرصن ذكى : 
ش - قلعة صلاح الدين الأيوبى وما حولها من الآثار_المكتبة العربية ١/91١م.‏ 
- القاهرة تاريخها وفنونها وآثارها من جوهر القائد إلى الجبرتى - القاهرة 
م . 
”. عبر الروذف على يوسف , مايكل رومز : معرض الفن الإسلامي فى مصر 
( من 414ه إلى 17١10م)‏ وزارة الثقافة القاهرة - إبريل سنة 13ح إلى ٠١‏ 


ابريل سنة 1539م . 

. عبر الرؤدف على يرسف : الزجاج - فصل من كتاب القاهرة . تاريخهاء 
فنونها . أثارها - نشر الأهرام ١151م‏ . 

4. عبر المزي زالمالى : الخطاطة الكتابة العربية - مكتبة الخانجى بمصر ١٠15.6م.‏ 

.عبر السالام الشاذلي القوصى : السيد عبد الرحيم القنائى بين العلم 

. والعمل- مجلة منبر الإسلام العدد 11- السنة 77- ذوالحجة 1586م . 

. عبر القادر عابر لخشصي السباعى : الحفر - القاهرة 1577م‎ ./١ 

". عبر اللطيف إبراتميى : الوثائق فى خدمة الآثار - العصر المملوكى ( دراسات 
فى الآثارالإسلامية ) القاهرة 1914م . 

7/. د. عبم اله مود سّهاته : تفسير سورة النور مركز تحقيق التراث 19.15م . 

4 د. عبر النمى مامم : نظم دولة سلاطين المماليك - مكتبة الأنجلوا لصرية 


11م : 


اا 2 


عبد النعم الليهى : معجم البدائع والفئون والصنائع ‏ القاهرة- 1447م - 
جا- ط١ا.‏ ش 

/. عمزيبزعنائكى بك : زوجات حكام مصر من محمد على باشا الكبير إلى جلالة 
اللك فاروىّ الأول مقال فى كتاب - نفحات تاريخية . 

/. د| عضيف برنسى : ١‏ 
- الخط العريى أصوله - نهضته أنتشاره- دار الفكر - الطبعة الأولى 4 ٠5١ه‏ / 

م . 

- جمالية الفن العريى - سلسلة عالم المعرفة - عدد 14 - الكويت فبراير 117/4م. 

عاطء؛ الرين أبى المانى : المشهد ذات القباب المخروطة فى العراقّ- 
الجمهورية العراقية ‏ وزارة الثقافة والأعلام- المؤسسة العامة للآثار والتراث 
'امذام . 

4/. على أصم الطايش : المنسوجات فى مصر العثمانية دراسة أثرية فنية 
رسالة ماجستير غير منشورة - كليية الآثاررجامعة القاهرة - المجلد الأول 
5ه / دلؤام . ش 

٠٠‏ د. على عبر الوامر وافى : الأشهر الحرم فى الجاهلية والإسلام - مجلة منبر 
الإسلام العدد الأول السنة -2١‏ المحرم 17/17ه - يونيو 1977م . 

. على باما مبارك : الخطط التوفيقية الجديدة  ج - الطبعة الثانية 1597م‎ ./١ 

؟. عب مطوسون : تاريخ خليج الإسكندرية . 

87. عنايات السبري : فن الحفر على الخشب - مكتبة ابن سينا القاهرة . 
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4. عواطف فتع اله الرصسفى : مشغولات الكسوة الشريفة كمصدر لإبتكار 
أشغال فنية حديثة ( رسالة دكتوراه غير منشورة كلية التربية الفنية - جامعة 
حلوان ). 

6 رإفريد مشافمي : 

- مميزات الأخشاب المزخرفة فى الطرازين العباسى والفاطمى فى مصر- 
مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة المجلد -١‏ مايوغ150م . 

- زخارف وطراز سامرا - مجلة كلية الآداب - جامعة القاهرة - ج؟- 
ديسمبر1561م . 

- الأخشاب المزخرفة فى الطرازالأموى ‏ مجلة كلية الآداب ‏ جامعة 
القاهرة ج؟ - 1109م . 

- العمارة العربية فى مصر الإسلامية ‏ المجلد الأول - عصر الولاه ‏ الطبعة 
الأولى عام ٠151م‏ . ش 

. فوزي سال العفيغى : الكتابة الخطية العربية‎ .١ 

/1. كراسات لجنة حفظ الآثارالعربية لسنة 1989م - 158٠‏ ( بالفرنسية ) 
كراسة 7 تقرير رقم 79/ . 

8. كرا موز - دائرة المعارف الإسلامية . 

4. الغرير لوكاس . المواد والصناعات عند قدماء المصريين - ترجمة د. رزكى 
أسكندروزكريا غنيم- الطبعة الثالثة - دا رالكتاب المصري 1440م. 


لل يي سس 


..٠‏ لين بول : سير القاهرة - ترجمة د. حسن إبراهيم حسن , د. على إبراهيم حسن 
أدوار حليم . 

. مأمون يس عبر الله : الكتابة العريية تاريخها وأنواعها‎ .١ 

؟. مانيو . د. ب :. أشغال النجارة المنزلية - ترجمة عبد الغنى الشال - القاهرة 


/امواع , 
97. محاضر المجلس الأعلى للآثار. 
. مايسة مود دازد : 
- المشكاوات الزجاحية فى العصر المملوكى ( رسالة ماجستير غير منشورة 
كلية الآثار جامعة القاهرة ١/ا5ام‏ ) . 
- الكتابات العربية على الآثارالإسلامية منذ القرن الأول حتى أواخر القرن 
الثانى عشر للهجرة (/ا- 18م) - نشر مكتبة النهضة اللصرية ‏ طبعة 
أولى يناير١‏ 1598م . 
- الرنوك الإسلامية ‏ مجلة الدارة- العدد ؟- السنة السابعة فبراير 1945م. 
6. كسمم ملمسي: من الشرق والغرب (الخط العربي بين الفن والتاريخ ) . عالم 
الفكر المجلد؟١-‏ العدد 6- يناير- فبراير - مارس 1987م . 
1. حمر صماد , بالهور لبيب : لمحات من الفنون والصناعات الصغيرة وآثارنا 
المصرية 1977م . 
/4. ممم رمرى: القاموس الجغرافي بأسماء البلاد المصرية (البلاد الحالية) مطبعة 
دار الكتب المصرية '1941م- 1104م 


لل ا ل 


. كبر السسير أيوب: اليمن بين القات وفساد الحكم قبل الثورة ‏ سلسلة إقرأ 
(41؟) 1957م دارالمعارف . 

9 حمر سير سليبان : أسس تصميم التشكيل الزخرفى بالعمارة الداخلية 
الإسلامية فى العصرامملوكى ( رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الفنون 
الجميلة - جامعة حلوان القاهرة ) . 

٠٠‏ كمسر طالف_ عيبر القادء الردى : تاريخ الخط العربي وأدابه - الطبعة 
الثانية ٠5‏ 5١ه/1985م.‏ 

٠١‏ كبر عبد المدبم : الخشب والنجارة والنجار ط١‏ القاهرة /165م. 

. حبر عبر الستاء : المدينة الإسلامية  عالم المعرفة /11- الكويت //19م‎ .٠ 

.٠‏ حمر عبر المزيزالسيم : عمائر مدينة فوة فى العصر العثماني ( رسالة 
دكتوراه غير منشورة - كلية الآثار - جامعة القاهرة ١155م‏ ) . 

: د. صمر عبد الصزي زر صرز دق‎ ٠١ 

- الفنون الإسلامية فى العصر العثماني ‏ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب 1517م . 

- الفنون الزخرفية الإسلامية فى مصر قبل الفاطميين - الطبعة الأولى 
9ع - مكتبة الأنجلوا للصرية . 

- الفن الإسلامي فى العصر الأيوبى - المكتبة الثقافية- العدد 8١‏ أول 
مارس 1955م . 


- الفن الإسلامي تاريخه وخصائصة - بغداد 1164م . 
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- الفنون الزخرفية الإسلامية فى المغرب والأندلس - دار الثقافة . 
- المصحف الشريف دراسة تاريخية وفنية - الهيئة المصرية للكتاب 


ملاؤاع , 3 
- الحياة الفنية فى مصرالإسلامية من الفتح العربي إلى الفتح . 
التركى - تاريخ الحضارة المصرية - المجلد الثاني . 

.٠‏ مسر عبر القادر عبر الله : مسئولية الخط الغربي - حلقة بحث الخط 
العريى /151غ . 

.٠7‏ مم عبر القادر “مير موافى : المنشأت المعمارية المملوكية فى شرق الدلتا 
( رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الآداب - جامعة الزقازيق 
6 ه/داواع ). 

.٠/‏ مر عبره مصاهى : قوص فى التاريخ الإسلامي - الكتبة الثقافية العدد 
57 - الؤقام . ش 

ككمر على هامر بيومى : الطغراء العثمانية (رسالة ماجستير غير منشورة 
بكلية الآثار - جامعة القاهرة 1986م ) . 

م/ مسر مصطفى : متحف الفن الإسلامي ( دليل موجز ) الطبعة الرابعة 
5م . 

٠‏ مسد مس أمين , ليلى على إبالفير : المصطلحات المعمارية فى 
الوثائق المملوكية ( 97517-748ه ) .(1017-1500م ) - دار النشر بالجامعة 
الأمريكية بالقاهرة . 


. حمر مؤنس كرزادة : المعجم فى اللغة الفارسية‎ .١ 

. محيط المحيط‎ . ١ 

7. مود ملبى : الخط العربي بين الفن والتاريخ ‏ عالم الفكر_المجلد الثالث 
عشر- العدد الرابع ‏ يناير فبراير. مارس 1987م . 

6. تحمود دراريش : عمائر مدينة رشيد ومابها من التحف الخشبية فى العحصر 
العثماني ‏ رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية الآثار جامعة القاهرة 9٠5١ه‏ / 


3م . 
0. حمود مشكري الجبودى : الخطاط ياقوت المستعصمى - المورد- بغداد 1945م . 
- نشأة الخط العربي وتطورة - بغداد 1984م. 

. مصطفى أصمر: خامات الديكور ‏ القاهرة دار الفكر العربى . 

.١١‏ مصطفى بركات مسن : دراسة للخط والألقاب والوظائف من خلال 
النصوص التأسيسية الباقية للعمائر العثمانية بمدينة القاهرة ( رسالة 
ماجستير غير منشورة كلية الآثار- جامعة القاهرة - المجلد الأول 808١1ه‏ - 
حمدكام ). 

18,. الصبام النير . 

9.. مانوبل موميث مورءنيو : الفن الإسلامى فى أسبانيا - ترجمة د/ لطفى عبد 
البديع . د/ السيد محمود عبدالعزيز سالم - راجعة د. جمال محمد محرز - الدار 
المصرية للتأليف والترجمة . 


0لا 


للنقوش (لثتابية على عمائرحانظة فر (الشيغ 


.٠ ٠٠‏ ميخائيل عواد : صناعة الزجاج والبلور - صور من حضارة العراى فى العصور 
- سلسلة الثقافة الشعبية وزارة الأرشاد ‏ بغداد 1975م . 


: نامى زين الرين‎ ١ 
. مصور الخط العربي 197/8 بغداد‎ - 
بدائع الخط العربى ؟/91١ح بغداد.‎ - 
. 1ق العلى بعليس البستانى : دائرة معارف البستانى - بيروت 17ح‎ 
. المعجم الوسيط‎ ١7 
. غ181/٠ معجم ألفاظ القرآن الكريم - مجمع اللغة العربية - ج5-‎ -١١ 
القهر الرسين : مجبع اللغة العرئية+«طيعة خاضة بوزارة التريية والتعليم‎ 6 
. 6م‎ 
نصرعوض صسسين : دراسات فى المراسيم الصادرة عن سلاطين دولتى‎ .,1 
المماليك البحرية والجراكسة الرخامية والحجرية  رسالة دكتوراة غير منشورة‎ 
ْ كلية الآداب - جامعة أسيوط 1564م . ش‎ - 
نصرالنّه مبس م الطرازي : الدبلوح تيقا. علم دراسة الوثائق ونقدها  القسم‎ .٠ 
الأول.‎ 
نمت أبو بكر:‎ 
المنابر الخشبية فى مصر حتى العصر امملوكي - رسالة ماجستير غير‎ - 
.) منشورة كلية الآداب  جامعة القاهرة - 1958م‎ 
المشابرفى مصرفى العصرين المملوكى والتركى  رسالة دكتوراة غير‎ - 
.) منشورة كلية الآداب  جامعة القاهرة - 1864م‎ 
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. لماني إبراتمير عبابر: حين تصير حرفة الزجاج إبداعا جماليا - مجلة الهلال 
فبراير 1956م : ٠‏ ش 
.٠٠‏ ماكس هرتس بك: فهرس دليل الآثار العريية - مطبعة الحكومة ‏ بغداد 


م . 
١‏ ميئة الآثاء الصرية : تقارير قطاع وسط الدلتا . 
77. وارنرتميت : أشغال النجارة العامة - ترجمة عبدا لمنعم عاكف ‏ القاهرة 
ليزج /الاؤاغ . 000 
.١١‏ بحبى سلوم : الخط العربي تاريخه وأنواعه ‏ بغداد 1946م . 
يوسف أحمد : | 
- الخط الكوفى - الطبعة الأولى - القاهرة - 1977ح . 
- المحمل والحج - مطبعة حجازى القاهرة 01؟1ه . 
6,'. يوسف ذنون : قديم وجديد فى أصل الخط العربى وتطوره فى عصور مختلفة 
-المورد مجلد - 1587م . 


(لنقوش (لقتابية على عمائر حانظة ثفر (لشيغ 
الثا : (لرامع الأجنبية 


01 لإعقعع1 عط : عنسه111؟0 لع الى 820 ( كوقتتمط1 عأو ) 0[مسعةق -1 
. 1655م ,/217151نا 061050 . لانداذ 

3 : اناطده) 15 ) ؤععقنة 72)115معع0 كانة 5ع1 : ( 4280 1لة021) ) لاعءباء4:5 -2 
.(1952- 

. انناء3112116 2010 351 تأكتكاتن!" : (0) 519228923ق -ذ3 


. 1981 ى تقأنا231110 3101 طنقأذ! 01 122155366 : ( مأو ) أأاة -4 

. 2010 بل عتءلز5 : ( موثمم2ء74 ) معطءعء8 -5 - 

.1884 15570غنه ) 1 .أمنا روعطعتعطء عتاممء أمعاعمة عط : ره ) “تاعاس8 -6 

.09 3515م ,16م0115)3211280» : و30ؤ55ع1عال 12 -7 

لقطولاج لطهة ذ5عل عتتماعاععد وعل عذاذاء1؟ : ( أع0"اناه5 ) عناوتأستأدره2 -8 
,154 - 1952 1017601782655 ,0516215 10613065 .قتاع [أناظ ,ألدلطع63 

.260 نال عأنطلاة : ( هك ) 0لء21ع11 )85 -9 

عط 01 كع 0ت عنة 12 0ع116عقام قمع الأضنالط : ( 23213 .21 ) نسوددد1]1 -10 
2665 1 

|22110113 عطا 01 عناع021210) .7الاعونائت عطههةق : ( 111302 ) 'إعطجدء8] 11 
0 بأنث 2:32 01 111نا1111 

05 لإعبطياو - وممتاأموعكه1! لتطعلكقه لاضع صهم0 : تزعطوجمططءغه:خ1 -12 
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فهرس 


الأشكال واللوحات 


ْ النقوش (لكتابية على عمائر حانظة ثفر (لشيغ 
(ولك : الأشكاك 


الطبوغرافى .٠٠١.٠٠١ : ١‏ عدة لوحات الهيئة المصرية العامة للمساحة. 


سكل (أ) : مواقم (ثار مرينة نوة واخجل (ثرينة : 


. قبة أبوالنجاه‎ .١ 

؟. جامع سيدى موسى . 
". جامع النميرى . 

5. جامع العراقى . 

0. جامع الشيخ شعبان . 
1. جامع الشيخ نعيم. 
. جامع أبوشعره . 

6. جامع القنائى . 


5. قبة جزر. 

. عرصة الغلال. 
.١‏ جامع داعى الدار. 
.١>‏ التكية الخلوتية . 


؟. المسجد العمرى . 

4. منزل القماح . 

6. جامع البكى . 

7. جامع الكورانية . 

. جامع حسن نصرالله. 

8. جامع الدوبى . 

9. منزل وقف الدوبى. ٠‏ 

قافسبة الرميسى 
(النسيج الكليم) . 

. جامع أبوالكارم‎ ."١ 

"". مصنع غزل القطن . 

7". جامع السادة السباع. 

*». مصنع الطرابيش . 


تكل 5 : مرسوم من الرخام بجامع حسن نصراللّه بفوة مؤرخ 07/ه/ ١٠185م.‏ 


ا شتت 


النقرش (لقتاببة على عمائر مانظة فر (الشيغ 


كل () : مرسوم مثبت بجامع القنائى 407ه/ 1807م يوضح الفرن بين طريقة 
تنفيذ الكتابة بهذا المرسوم وبين الآخرالمثبت بجامع حسن نصر الله 
بفوه 5١٠/ه/‏ 1107م. 


شكل ,0) : يوضح زخرفة حرف الباء بمرسوم جامع حسن نصر الله بفوة مؤرخ 


7١18م‏ . سطر؛ , سطر/. 

مكل )1١(‏ : طراز كتابى تجديدى لئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلى دسوق - يوضح 
طريقة تنفيذ الكتابة داخل بحور. 

شكل ر1) : طراز كتابى تجديدى يوضح التشكيل والأعجام للحروف مؤْرخ بستة 
؟ااه/ الام . 


كل ,8 : كتابات ساعة جامع الخطبا بقرية محلة "أبوعلى' مركز دسوق . 
شكل رة) : توقيع الخطاط زهدى باللوحتين الرخامتين لجامع سيدى غازى . 


شكل )٠١‏ : يظهر به تشكيل وأعجام الحروف بنص اللوحة المثبتة أعلى المدخل 


الرئيسى لجامع سيدى غازى . 

مشكل 1 : يظهر به تشكيل وأعجام الحروف بنص اللوحة المثبتة أعلى مدخل 
ضريح جامع سيدى غارى . 

مكل ر؟أ) : يظهر به كيف دمغ الكاتب حرف الشين فى كلمة عشيرته مؤرخ بسنة 
1ه اتلام. 


مكل 15 : يظهر به أسم ناظم الأبيات . وكاتبها مؤرخ بسنة 596١ه/178,اع‏ . 


م0 


شكل ( 15 : يظهربه كيف نفذ الكاتب حرف السين والهاء فى خط النستعليق 
مؤرخ بسنة /1191ه/ 1415م . 

شكل ( 160 : يظهر به كيف نفذ الكاتب الحروف الكوفية البسيطة بالحفر الغاثر 
مؤرخ بسنة 67١ه/‏ ٠لالام‏ . 

مشكل (١1أ)‏ : شاهد قبر أبوالفضل الوزيرى بالمحلة الكبرى- غريبة مؤرخ ه5784ه/ 
14م. 

مكل ا( : شاهد قبرقاضى فوة مؤرخ بسنة 117ه/8/الا1م . 

كل 18 : يظهربه كيف نفذ الكاتب نص الشاهد المؤرخ بسنة ٠55١ه/‏ 1874م. 

مكل (3أ) : يظهر به كيف نفذ الكاتب نص الشاهد على الوجه الثانى الذى يحمل 

اسم الاين عمر أحمد بن مجوج مؤرخ بسنة 1565ه/ 1877 . 

سكل ر ١‏ : البسملة بالخط الكوفى المربع . 

ككل )١(‏ : اسم صاحب الضريح بالخط الكوفى المربع ( أبوامكارم ) . 

شكل ( ؟؟ ) : طراز كتابى قرآني بالخط الكوفى المريع . 

سكل (23) : طراز كتابى تجديدى يظهر به اسم الصانع ونسبته إلى بلدته فوة مؤرخ 
بسنة /1ل/11اه/ ١141م‏ . 

شكل (5؟) : طراز كتابى تأسيسى يظهر به اسم الناظر واضحة ولتِس الشافعي 
مؤرخ بسنة 119١1ه/‏ لا ٠/اام‏ . 


بشكل ره؟) : طرا زكتابى أعلى باب الروضة الجنوبى الغربى لمذير حسن نصرالله 
بفوة مؤرخ بسنة /١١1ه/‏ لا٠/اام‏ . 

مكل (1؟) : كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا الله يا حى ). 

مكل (/17) : يظهر به الطراز الكتابى بالخط الكوفى الذى طمس بعد الترميم . 

متكل 18) : طراز كتابى للبسملة وعبارة (يا الله يا حى ) بالخط الكوفى المربع . 

مشكل رة) : طراز كتابى بالخط الثلث يظهر به كيف نفذ الكاتب حرف الهاء 


والطاء المتوسطة . 
شكل ر١)‏ : طراز كتابى بالخط الثلث يظهربه كيف نفذ الكاتب حرف العين 
المبتدأة الملوزة . 


متكل را"') : طراز كتابى بإسم المنشىء نفذ داخل أريعة بحور. 

مكل () : طراز قرآنى تجديدى يظهربه عدم الاتقان للخط . 

مكل 1) : طراز كتابى يظهر به أشتراك أكثر من منشئ فى عمل واحد . 

مكل (5) : طراز كتابى يظهر به اشتراك أكثر من صانع فى عمل واحد . 

مكل ره") : طراز كتابى يظهر به التاريخ الصحيح ١57١ه‏ وليس ١1771ه‏ . 

كل (1”) : طراز كتابى يضم اسم الصانع ونسبته إلى فوه مؤرخ بسنة 151ه/ 
4م 

مكل (77) : طراز كتابى يظهربه كيف نفذ الكاتب حرف الهاء مبتداءة ومختتمة 


حه الهرة مؤرخ بسنة 1581ه/ 1814م . 
ودج مؤرخ م 


7 7ببببيبييي يي 0 


(لنقوش (الثتابية على عمائر حانظة ففر (لشي 

مشسلكل (58) : طرازكتابى قرآنى نفذ بالخط النسخ الخفيف المركب . مؤرخ 
الكاه/ كلام 

مكل (ة؟) : طراز كتابى بالخط النسخ باسم المنشىء . 

متكل )6٠(‏ : طراز كتابى بالخط الكوفى المريع للشهادتين . 

مكل رائ) : طراز كتابى يظهر به وظيفة المنشىء وهو ملتزم . 

شكل راغ : طرارٌ كتابى يظهر به كيف سجل الكاتب تاريخ حساب الجمل 
الصحيح مع مراعاه القافية الشعرية . ٠‏ 

شكل (7غ) : طرازكتابى ذكراسم كاتب النص وهو( كتبه بيدة الفانية الفقير 
مصطفى المصرى) . 

مكل رغ : طراز كتابى لأشتراك أكثر من صانع فى عمل التحفة الخشبية بإسم 
احمد سيد . نعمت اللّه الشارة . 

سكل (60) : طراز كتابى بالخط الكوفى المريع للتوسل بالرسول بغ . 

مكل (23) : يظهربه كيف نفذت الزخارف النباتية على الزجاج . 

شكل (ا6) : يظهربه كيف نفذ الكاتب الشريط الأول على أرضية من الزخارف 
النباتية . 

مشكل رقع : الشريط الثانى من الآية 71 من سورة النور. 

مكل ر69) : الشريط الثالث من الآية 1من سورة الذور. 

سكل .0 : الشريط الرابع من الآية ”5 من سورة النور. 


55 


للنقوش (لفتابية على عمائر صمانظة ففر (0 


مكل رأ6) : الشريط الخامس من الآية 77 من سورة النور. 

مكل (أ0) : الشريط السادس من الآية "7 من سورة الئور يظهر به خطأ الكاتب فى 
كتابة كلمة الاصال . 

مكل (0) : شريط كتابى استخدم لمجرد الزخرفة . 

مكل (غ6) : الشريط الكتابى الثانى على مشكاه محلة روح . 

مكل ( 680) : الشريط الكتابى الثالث على مشكاه محلة روح . 

مشكل (61) : شوذج من الحروف بمرسوم جامع القنائي المثبت على يسار الباب 
الرئيسي ( ٠‏ صفر 7ثلاه / ١١‏ إبريل 1784م ) . 

مكل (67) : موذج من الحروف بمرسوم مثبت يمين جدار المدخل الرئيسي لجامع 
القنائي بفوة ( ١١‏ رجب 057٠/ه/‏ 1507م ). 

مشكل (08) : شوذج من الحروف بمرسوم جامع حسن نصر الله مثبت غرب جدار 
القبلة 8.7ه / ١140م.‏ 

سكل 0 : شهوذج من الحروف والزخرفة بمرسوم مثبت بجدار القبلة بين المحرابين 
بجامع حسن نصر الله بفوه مؤرخ بسنة ١15/ه/1417م.‏ 

مكل ر0١9)‏ : شوذج من الحروف مرسوع مثبت بواجهة مسجد أبوالنجا بمدينة فود. 

مشكل 31 : هشوذج من الحروف لمرسوعم مثبت بواجهة أبوالنجا بفوه 0 17/ه/ 
55غ1ام. 


ا 2 


للنقوش (لقتابية على عمائر سحانظة تر (50 


شكل (1) : نموذج من الحروف بمرسوم عبارة عن عمود مشطوف مستخرج من 
مطويس بمخازن هيئة الآثاربفوة . 

سكلل (15) : ششوذج من الحروف بمرسوم جامع المتولي (الطرينى الكبير ) بالمحلة 
الكبرى 845/ه/ 1478م . 

شكل 6 : هوذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص التجديدي ا لثبت بجدار 
مئذنة جامع الخطبا بمحلة أبوعلي مركز دسو 1177ه/ 77لاام . 

شكل ,0 : نموذج من الحروف وعلامات التشكيل لنص تجديد جامع الخطبا 
بمحلة أبو علي مركز دسوق ؟؟5١ه/‏ 1٠18م‏ . 

شكل ,1 : نموذج من الحروف والزخارف وعلامات التشكيل لنص شعر مؤرخ 
التجديد لجامع المتولي ( الطرينى الكبير ) 51/0١1ه/‏ 1808م . 

سكل (1) : شوذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشكيل للنص اللثبت أعلى 
المدخل الرئيسي بجامع سيدي غازي 1586ه/ 1871م . 

سكلل (10) : موذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشكيل للنص المثبت أعلى 
باب ضريح جامع سيدي غاري غ1ه/ /الكلام 8 

شكل (15) : فشوذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص المثبت أعلى مدخل 
ضريح أبوالنضر شتا بقرية أبو مندور 0٠11ه/‏ 1877م . 

مشكل ١‏ : نموذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص المثبت أعلى المدخل 
الرئيسي لجامع أبو النضر شتا بقرية أبو مندور 17560ه/ 1818م . 


شكل ر(ا/) : شوذج من الحروف والزضارف من كتابات سبيل حسين 11917ه/ 
اماع . 

شكل (2/) : فوذج من حروف الكتابة الشعرية باللغة التركية مثبتة بالجدار 

سكل (1) : نموذج من الحروف والزخارف للوحة التأسيسية التي وجدت بالميضأة 
بجامع إبراهيم الدسوقي بدسون ٠٠7‏ 11ه/ 1880م . 

شكل 0/5 : نموذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشكيل للنص التأسيسي 
لجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق ١7‏ 1١ه/‏ 18/60م. 

سمشلل ر170) : شوذج من الحروف وعلامات التشكيل والزخرفة لنص اللوحة 
الرخامية التأسيسية تحمل تاريخ ل العمارة لجامع إبراهيم 
الدسوقي بدسون ٠7‏ ١اه/‏ هلام . 

شكل را[ : شوذج من الحروف وعلامات التشكيل للنص التأسيسي للوحة 
الرخامية بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوى 7١٠١1ه/‏ 1884م . 

كل (لا/ا) : هوذج من حروف شاهد قبربلتاج مركز قطور - غربية 67١ه/‏ ١/الاه‏ 

سكل ,8/) : موذج من الحروف والزخرفة بشاهد قبرالمرشدي بمنية المرشد مركز 

مطوبس /الالاه/1177م. 

شكل ,16 : موذج من حروف وزخارف شاهد قبرعبد اللّه النفيس بجامع أبو 

الفضل الوزير بالمحلة الكبرى - غربية 546ه/ 1147م . 


سكل (.4) : شهوذج من حروف وزخارف شاهد قبرقاضي بفوه 1195ه/1/8لا١م‏ . 


مم 0 


سكلل ((4) : شوذج من حروف شاهد قبر أخمد بن مجوج ١176ه/‏ 1874م . 


مكل (41) : شوذج من حروف شاهد قبرعمربن أحمد بن مجوج 11407ه/1877م. 

شكل (8) : فوذج من الحروف للطراز القرآني أعلى باب المقدم لذبر جامع 
القناني بفوة /1141 ه 1817/٠0-‏ م . 

مكل 86 : هوذج من الحروف لإسم الصانع بالحشوة بالجانب الإيسر لمذبر جامع 
القنائي بفوة /15/1ه/ ١٠11م‏ . 

شكل (00) : هوذج من الحروف وعلامات التشكيل بالنص التجديدي بالجانب 
الأنمن لباب المقدم بمنير جامع القنائي بفوة /1541ه / ٠181م‏ . ش 

شكل 41 : هوذج من الحروف للطراز الكتابي القرآني أعلى باب الروضتين 
(الأبمن والأيسر ) بمنبر جامع القنائي بفوة /141١ه/‏ ٠/اماع‏ . 

مكل (417) شوذج من الحروف تخص طراز كتابي قرآني أعلى الباب الثاني لجامع 
أبواللكارم بقوة. 2 ظ 

شكل رقق شوذج من الحروف نخص البسملة بالضلع الشمالي الغربي للقصورة 
ضريح أبوا لكارم بفوة . 

سكل رفخ شوذج من الحروف نخص إسم صاحب ضريح أبوالمكارم بفوة . 

شكل 30 هوذج من الحزوف تخص طراز قرآني بظهر جلسة الخطيب انبر أبو 
المكارم بفوة . ا 

مشكل راق : فوذج من الحروف للطراز الكتابى التأسيسى القرآنى أعلى الباب 
الرئيسى لجامع حسن نصر الله بفوة 0١١1ه/‏ 7١/1ام‏ . 


لاس بي 


مكل (30) : شوذج من الحروف للطرازالكنابى القرآنى أعلى المدخل الآخرلجامع 
حسن نصراللّه بفوة 4١١1١ه/‏ 007١م‏ . 

مكل 31 : هوذج من الحروف للطراز الكتابى التأسيسى أعلى باب المقدم مذبر 
جامع خسن تنص الله بفوة 115١1اه/‏ لا١لاام‏ . 

مكل ركة) : هوذج من الحروف للطراز الكتابى بباب الروضة الجذوبى الغريى انير 
جامع حسن نصراللّه بفوة /1١11ه/‏ 1700 م. 

شكل ,40 : شوذج من الحروف للبسملة وعبارة (يا الله يا حى ) بباب الروضة 
الجنوبى الغريى لمذير حسن نصرالله بفوة . 

شكل (41) : شوذج من الحروف لطرازاسم الصانع أعلى باب الروضة الشمالى 
الشرقى بمنبر جامع حسن نصرالله بفوة . 

شكل 57) : شوذج من الحروف لعبارة يا الله يا محمد الشفاعة يا رسول اللّه 
أعلى باب الروضة الشمالي الشرقى لمنبر جامع حسن نصرالله بفوه . 

شكل ,48 : شوذج من الحروف للطراز الكتابى التجديدى أعلى باب المقصورة 
لجامع حسن نصر الله بفوة 15417ه/ ١161م‏ . 

شكل (49) : هوذج من الحروف لطراز قرأني تأسيسى أعلى المدخل الرئيسى 
لوكالة حسين أحمد ماجور 15504ه/ 1648م . 

مكل )٠٠١‏ : هوذج من الحروف لطراز شعرى تأسيسى لمقصورة ضريح سيدي عبد 


الوهاب بمطويس ١٠٠١١ه/‏ 7 الاام . 


ممم 0ك 


سه ]تقيض اقضية على ست مق هرايز ) 
مشكل راء!) : شوذج من الحروف للشهادتين بمقصورة ضريح سيدى عبد الوهاب 
بمطويس ١7١١ه/‏ /االاام . 
مكل رأ١ا):‏ موذج من الحروف للطراز القرآني أعلى باب ضريح سيدي عبدالوهاب 
بمطويس ه/ الام . 
شكل )/١(‏ : نموذج من الحروف للطرازالقرآني وتاريخ الإنشاء واسم المنشئ 
لقصورة المرشدى بقرية منية المرشد بمطويس 540١1ه/179/17م)‏ 
تكل ر )١6‏ : شوذج من الحروف والزخارف لطراز كتابى من الخشب أعلى المدخل 
الرئيسى لجامع النميرى ١٠٠١ه/‏ 805لااع . 
شكل )1١0(‏ : شوذج من الحروف للطراز الكتابى المنفذ بالسدايب على النافذة 
المريعة أعلى المدخل الرئيسى لجامع النميرى بفوة ١٠٠١ه/‏ 980١م‏ . 
شكل )١١(‏ : شوذج من الحروف والزخارف للطرازالكتابى من الخشب أعلى 
المدخل الثانى بالواجهة الرئيسية لجامع النميرى بفوة 10١5١ه/‏ 
مام | 
مكل (لا١٠)‏ : هوذج من الحروف للطراز الكتابى المنفذ بطريقة السدايب الخشبية 
على النافذة المريعة أعلى المدخل الجانبى لجنامة الميو بفوة 6١1١اه/‏ 
ام . 
مكل )٠١8(‏ : شوذج من الحروف للبسملة متبوعة بعبارة يا الله ياحى بظهر جلسة 
الخطيب لنبر جامع النميرى بفوة . 
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شكل )٠9(‏ : موذج من الحروف لطراز قرآنى تأسيسى سِثل عتب خشبى يعلو 
مدخل ضريح أبى النضر شتا بأبو مندور مركز دسوق ٠158ه.‏ 

شكل ر١اا)‏ : شوذج من الحروف لطراز كتابى بباب جامع سيدى خطاب القنى 
مطويس . 

مشكل رااام : نموذج من الحروف لطراز قرآنى تأسيسى بمثل عتب باب ضريح 
سيدى خطاب بقرية القنى مركز مطوبس 1/8١١ه.‏ 

مكل را!) : هوذج من الحروف للطراز الكتابى من الخشب أعلى المدخل الرئيسى 
حاف التشيدى بالعلوى مركزفوة ؟7١١ه/‏ ١٠7١م‏ . 

مشكل 11 : شوذج من الحروف للطرازالكتابى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر 
جامع الصعيدى بالعلوى مركز فوة ؟5١1ه/‏ ١٠/ام‏ . 

مشكل ركاا) : شوذج من الحروف للطراز الكتابى من الخشب أعلى باب مقصورة 
ضريح جامع أبو شعره بفوة 11/5ه/ 1876م . 

شكل ,1165 : هوذج من الحروف لطراز تأسيسى شعرى ممثل عتب باب ضريح 
جامع السادة السباع بفوة 46١١ه/١1/71١م.‏ + 

شكل 111 : هوذج من الحروف والزخرفة لطراز تأسيسى لباب المقدم لمذبر جامع 
السادة السباع بفوة 8/ا١١ه/ ١7/14‏ م . 

مكل (117) : موذج من الحروف لطراز قرأني تجديدى أعلى باب المقدم انبر الشيخ 
شعبان بفوة 11857ه/ الالاام . 
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ناوشن القايية على عمائر عانظة ففر الشيغ_) + 

مكل (16) : نموذج من الحروف لطراز تأسيسى يحمل أسم المنشىء باب الروضة 
الأنمن لمنبر جامع الكورانية بفوة 47١1ه/‏ 1759م , 

مشكل 15 : شوذج مق الفروف لطرازيضم اسم الصانع والتاريخ أعلى باب 
المقدم لمنبر جامع الدوبى بفوة 557١١ه/‏ 47/اام . 

مكل ( 15١‏ : موذج من الحروف لطراز كتابى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر 
جامع الشيخ الفقاعي بفوه /15١١ه/‏ 704١م‏ . 

شكل (11) : موذج من الحروف لطراز كتابى من الخشب أعلى باب المقدم للنبر 
جامع عبد العزيز أبى عيسى بفوة 70١١ه/؟7لاام‏ . 

مشكل (ظا) : موذج من الحروف والزخارف لطراز كتابى من الخشب أعلى باب 
الروضة الأيسر لجامع عبد العزيز أبى عيسى بفوة 1178ه/ 537/ا١م‏ . 

سكل 11 : هوذج من الحروف لطراز يحمل اسم المذشىء أعلى باب المقدم لذبر 
جامع الشيخ محمد نظر خان بفوة ١؟151ه/‏ 1١18م‏ . | 

مكل 14 : هوذج من الحروف لطراز قرآني تجديدى بمِثل عتب الباب الرئيسى 
لجامع داعى الداربفوة ١15/8ه/‏ 1876م . 

شكل ردأل : شوذج من الحروف لطراز كتابى يحمل اسم الصانع وتاريخ الصنع 
أعلى باب الروضة الأمِن لمذبر جامع داعى الدار بفوة 11/1ه/ 1614م . 

شك 11 : هوذج من الحروف لطراز كتابى تأسيسى أعلى باب الروضة الأيسر 

1 لبر جامع داعى الدار بفوة ١11541ه/‏ 1874م . 


مكل (17) : هوذج من الحروف لطراز كتابى من الخشب أعلى باب امقدم لمذبر 
جامع داعى الداربفوة ١158ه/‏ 1416م . 

مكل (118) : هوذج من الحروف لطراز كتابى أعلى مقصوزة داعى الدار بفوة 
اه/ ككمام. 

كل (159) : موذج من الحروف والزخارف من نص مشكاة أبوالنجا بفوه . 


مكل ر١11):‏ هوذج من الحروف والزخارف لمشكاة محلة روح المحلة الكبرى - غربية. 


انيا : اللومات 


لومة (ا) :مرسوم من الرخام على يسار الباب الرئيسى لجامع القنائى بفوة مؤرخ 
كذلاه / 1184م . 

لومة ()) : مرسوم من الرخام من عصر الناصر الزينى فرج ( 05٠8/ه‏ /1598م ) 
بجامع القنائى بفوة . 

لومة (!) : المرسوم السابق عن سجلات مركز تسجيل الآثار بالقلعة . 

لومةرع) : المرسوم من الرخام من عصر السلطان الأشرف أبوالنصر قانصوة 
الغوري مؤرخ بسنة ( 4919ه /1017م ) مثبت على جانب المحراب 
بجامع القنائى بفوة . 

لومة 0 : مرسوم من الرخام مثبت على جانب جدار المحراب بجامع حسن 
نصرالله بفوه مؤرخ بسنة ( 8ه /1401م ). 

لومةرا) : مرسوع من الرخام من عصر الناصر فرج ( 01٠8ه‏ /1898م ) بجامع 
بحسن حضو اللةايقوة : 

لومة (1) : مرسوم من الرخام من عصرالمؤيد ( 811ه / 1417م ) بجامع حسن 
نصرالله قبل الترميم عن سجلات مركز تسجيل الآثار بالقلعة . 

لومة (8) : المرسوح بعد الترميم . 

لومةر6 : مرسوم من الرخام من عصر الأشرف أبوالنصر برسباى 56/ه 
(1851م ) مثبت بقبة "أبوالنجاة" بفوه . 
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لومة 0( : مرسوم من الرخام مثبت بجدار قبة "أبوالنجاة" أعلى السايق مؤرخ 
بسنة ( 56مه /١145م‏ ). 
لومة (أ١)‏ : المرسومين السابقين عن سجلات مركز تسجيل الآثار بالقلعة . 


لرمة رأأ) : مرسوم من الرخام عبارة عن قطعة من عمود ( شطفة ) مصدرها 
مطوبس . ومحفوظ حاليا بمخازن تفتيش آثار فوه . 

لومة15) : مرسوع من الرخام أعلى باب جامع الخطبا بمحلة " أبوعلى ' مركز 
دسوق مؤرخ بسنة ( 5ه /1599م ). 

لومة 15 :مرسوع من الرخام من عصر السلطان الظاهر مؤرخ بسنة ( ةلاه / 
0م ) مثبت أعلى جانب مدخل مسجد الطبلاوى بالهياتم مركز 
المحلة الكبرى / غربية . 

لومة (0!) : مرسوح من الرخام من عصر السلطان جقمق ( 847 -ا80ه ) مؤرخ 
سنة ( 847ه /1458م ) جامع المتولي ( الطرينى الكبير ) بالمحلة 
الكبرى / غربية . 

لومة (١أ)‏ : لوحة تأسيسية من الرخام أعلى المدخل الرئيسى بجامع أبوالمكارم بفوة 
مؤرخة بسنة ( ٠5/اه/‏ 1779م ). 

لومة ,أ : لوحة من الرخام مكملة للسابقة . 

لومةر,168) : نص تجديد من الرخام باسم خليل أغا والأمير سليمان - مؤرخ 
( 1ه /58/١م‏ ) مثبته بجدار مئذنة جامع الخطباء محلة 


' أبوعلى " مركزدسوق . 


5000 


لورمة(5! : نص نجديد من الرخام باسم إبراهيم بيك دفتر دار مصر ممؤرخ 
١‏ (؟157ه/1807م ) أعلى باب جامع الخطباء بمحلة " أبو على " 


مركز دسوق . 

لومة ر0)) : نص نجديد من الرخام بإسم محمد شرمي مؤرخ ( هلالا١اه‏ / 1808م ) 
بجامع المتولي بالمحلة الكبرى - غربية . 

لومة را؟) : نص تأسيسى من الرخام بإسم أم الخديوي إسماعيل مؤرخ ( 174١ه/‏ 
51م ) أعلى باب جامع سيدي غازي بقرية سيدي غمازي - مركز 
كفرالشيخ . | ش 

لومة (؟) : نص تأسيسي من الرخام بإسم أم الخديوي إسماعيل مؤرخ ( 1/4١ه/‏ 
امام ) أعلى باب ضريح سيدي غازي بقرية سيدي غازي - مركز 
كفرالشيغ . ظ 

لومة 17 : نص تأسيسي من الرخام بإسم خليفة شنا - مؤرخ سنة (.158ه / 
1877م ) أعلى باب ضريح " أبوالنضر" شتا بقرية ' أبو مندور" مركز 
دسو / كف رالشيخ . 

لومة ,5 : نص تأسيسي شعري من الرخام مؤرخ بسنة ( 5964١ه‏ / 1878م ) 
أعلى باب جامع ' أبوالنضر" شتا بقرية ' أبو مندور" مركز دسوق / 


كفر الشيخ . 


لومة (10) : كتابات تأسيسية من الزخام مؤرخة بسنة ( 94؟١ه‏ / /الا14م ) أعلى 


باب ضريح الشيخ عامرغازي . ومحمد بن عامر غازي بقرية الكوم 

الطويل مركزبيلا - كفرالشيخ . ا 

لومة (1)) : كتابات تأسيسية من الرخام لسبيل حسين مؤرخة سنة ( 591١ه‏ / 
) نقلت إلى مخازن منطقة آثار وسط الدلتا . 

لومة 27 : كتابات شعرية من الرخام باللغة التركية مثبتة بالجدار الشمالي 
الغربي لسجد موسى بفوه . 

لومة 8) : الطراز الأول للكتابات التأسيسية من الرخام وجدت باليضأة بجامع . 
إبراهيم الدسوقي بدسوق ونقلت إلى مخازن منطقة آثاروسط الدلتا 
مؤرخة بسنة ( 1707ه / 1484م ). 

لومة رة1) : البحر الأول من الكتابة التأسيسية السابقة . 

لرمة ر٠!)‏ : البحر الثاني من الكتابة السابقة . 

لومة (1؟) : البحر الثالث من الكتابة السابقة . 

لومة (72) : البحر الرابع من الكتابة السابقة . 

لومة (5؟) : الطراز الثاني للكتابة التأسيسية بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق نم 
نقلها لمخازن منطقة آثار وسط الدلتا مؤرخة بسنة( ؟1١١١ه/‏ 14/86م). / 

لومة ع" : البحر الأول من الكتابة السابقة . 

لومة (0) : البحر الثاني من الكتابة السابقة . 
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لومة رأ”) : البحر الثالث من الكتابة السابقة . 
لومة 8 : الطراز الثالث لكتابة تأسيسية من الرخام لجامع إبراهيم الدسوقي 


بدسوق مؤرخة بسنة ( 7١17ه‏ /1880م ) ثم نقلها هي الأخرى إلى 
مخازن منطقة أثاروسط الدلتا مؤرخة 

لومة (9") : البحر الأول من الكتابة السابقة . 

لومة ر٠غ)‏ : البحر الثالث من الكتابة السابقة . 

لومة راءٌ) : البحر الرابع من الكتابة السابقة . 

لوصة (2غ) : الطراز الرابع لنص تجديد من الرخام أعلى المدخل الشمالي الغربي 
بجامع إبراهيم الدسوقي بدسون مؤرخة ( 7١٠17ه‏ / 866اراع ) . 

لومة (87) : البحر الأول للنص السابق . 

لومة ر46) : البحر الثاني للنص السابق . 

لومة (40) : البحر الثالث للنص السابق . 

لومة (1غ) : البحر الرابع للنص السابق. , 

لوصة (ا2) : شاهد قبر من الرخام ببلتاج مركز قطور / غربية وجد داخل ضريح 
عبدالله البلتاجي مؤرخ سنة ( 67١ه‏ / 5 . 

لومة (0غ) : شاهد قبر من الرخام بضريح المرشدي بمذية المرشد مركز مطويس 


مؤرخ سنة ( /الالاه / 1777م ) نم تصويرها سنة 1916م . 


اس يتيب 


لومة ر(8ع) : شاهد قبر من الرخام بضريح المرشدي بمنية المرشد مركز مطويس 
مؤرخ سنة ( /الالاه //ا71١م‏ ) صورة حديثة . 

لومة .0) : الجزء الأعلى من الوجه الأول لشاهد قبرالمرشدي . 

لومة ا0): السطر السادس . والسابع . والثامن من الوجه الأول لشاهد قبر اا لمرشدي. 

لومة (أ6): السطر الثامن , والتاسع . والعاشر من الوجه الأول لشاهد قبرالمرشدي . 

لوصة ر61): السطر الحادي عشر , والثاني عشر من الوجه الأول لشاهد قبر المرشدي. 

لومة (06) : السطر الثاني عشر . والثالث عشر . والرابع عشر من الوجه الأول 
لشاهد قبرا لمرشدي - وينتهي بالتاريخ . ش 

لومة 00 : الوجه الثاني لشاهد قبرالمرشدي . 

لومة (01) : زخرفة المشكاة التي تزخرف أعلى الوجه الثالث لشاهد قبرالمرشدي . 

لومة (07) : بداية الوجه الثالث لشاهد قبر المرشدي . 

لومة 08 : السطر الرابع . والخامس . والسادس . والسابع من الوجه الثالث 
لشاهد قبر المرشدي . 

لومة(68 : السطر السابع . والثامن , والتاسع . والعاشر . والحادي عشر من 
الوجه الثالث لشاهد قبرالمرشدي . 

لومة ر١1)‏ : السطر الثاني عشر من الوجه الثالث لشاهد قبرالمرشدي . 

لوممة (11): السطر الثالث عشر , والرابع عشر من الوجه الثالث لشاهد قبر المرشدى. 


اس 


بخرسانه حديثة. 
بخرسانة حديئة - باللغة التركية . 

لومة (5آ) : شاهد قبر من الرخام مستخرج من فوه مكتوب من الوجهين عن 
سجلات مركزتسجيل الآثار بالقلعة الوجه الأول مؤرخ ١6١1١ه‏ / 
7م . 

لومة (10) : الوجه الثانى لشاهد قبر مستخرج من فوة عن سجلات مركز تسجيل 
الآثار بالقلعة مؤرخ ؟65١١اه‏ /16757م . 

لرمة (11) : كتابات مزولة جامع القنائى بفوة مؤرخة 65١1ه‏ /1,11577م . 

لومة (17) : كتابات قرآنية من الجص أعلى باب قبة ضريح جامع النميرى بفوة 
مؤرخة ١٠٠1ه‏ /77,86 - قبل الترميم عن سجلات مركز تسجيل الآثار 
بالقلعة . 

لومة (16) : الكتابات القرآنية الجصية بعد الترميم . 


لومة (15) : كتابات قرآنية من الجص أعلى باب قبة ضريع "أبوالنجاة" بفوه 


مه/ 6١م‏ . 
الدسوقى بدسوق . 


0 - - ح 


ل .يز ا(انقوش الكتابية على عمائ رحانظة فر الشيغ 


لرمة (الا/ : غطاء مفتاح باب مقصورة ضريح سيدى موسى أخوسيدى إبراهيم 


الدسوقى بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق . 

لومة (]//) : كتابات باب المقدم لمذبر جامع القنائى بفوه مؤرخ /1541ه / ٠181م‏ . 

لومة () : كتابات جانب باب المقدم الأيسر للنبر جامع القنائى بفوة . 

لومة (ئ/) : كتابات جانب باب المقدم الأيمِن لمنبر جامع القنائى بفوة . 

لومة (10) : كتابات أعلى باب الروضة لمنبر جامع القنائى بفوة . 

لومة رالا) : طراز كتابى قرآنى وتاريخ الأنشاء من الخشب أعلى الباب الرئيسى 
لجامع أبوالمكارم بفوه مؤرخ /551١ه‏ / ٠165ءام‏ . ش 

لومة ,را/) : طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى الباب الثانى لجامع "أبوالمكارم" 
بفوة . 

لرمة ر18) : طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى الباب الثالث لجامع "أبوالمكارم” 
بفوة . 1 

لومةر4/) : البسملة بالخط الكوفى المريع نفذت بطريقة الإضافة بالسدايب 
الخشبية بالضلع الشمالى الغربى لقصورة ضريح "أبوالمكارم" بفوة . 

لومة )8١,‏ : اسم صاخبٍ الضَريح بالخط الكوفى المريع بطريقة الإضافة بالسدايب 
الخشبية بالضلع الجنوبى الشرقى لمقصورة ضريح "أبوا لكارم' بفوة . 

لرمة (ا4) : طراز كتابى تجديدى واسم الصانع من الخشب أعلى المقدم لمذبر جامع 


"أبوا لمكارع" بفوة . 


لومة ,85 : طراز كتابى قرآنى من الخشب بالخط الكوفى المربع بظهر جلسة 
الخطيب انير جامع "أبوالمكارم' بفوة . ظ 

لومة (681) : طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب أعلى باب المدخل الرئيسى 
لجامع 'حسن نصرالله' بفوة مؤرخ 1110ه / 7١11م‏ . 

لومة (86) : طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى باب المدخل الأخر من الواجهة 
الشمالية الغربية لجامع "حسن نصرالله" بفوة . 

لومة (40) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لذبر جامع "حسن 
نصرالله' بفوه مؤرخ 1116ه //-/1ام . 

لومة (41) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب بإسم "نصر بن سلمان" مؤرخ 
5ه /لا١/ام‏ أعلى باب الروضة الجنوبى الغربى لمثير مسجد 
"حسن نصرالله'. 

لومة (87) : كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا الله يااخى ) أعلى باب 
الروضة الجنوبى الغربى انير جامع "حسن نصر الله *. 

لسومة (80) : طراز كتابى من الخشب بإسم الصائع أحمد سيد ونعمت الله أعلى 
باب الروضة الشمالى الشرقى بمنير جامع حسن نصرالله بفوة . " 

لومة (45) : كتابات كوفية من الخشب المضاف بطريقة السدايب على الخشب 

ش الخرط أعلى باب الروضة السابق . ش 

لومة )٠0(‏ : طراز كتابى تجديدى من الخشب أعلى باب المقصورة لجامع "حسن 

نصرالله' بفوة مؤرخ /1141ه / ٠141م‏ . 


(لنقوش (لكتابية على عمائر حانظة فر (نشيغ 

لومة,ا4) : طرازكتابى تأسيسى من الخشب بإسم حسين أحمد ماجور مؤرخ 
6ه /1848هح أعلى المدخل الرئيسى لوكالة حسين أحمد ماجور- 
بفوة . 

لرمةر()4) : طراز كتابى تأسيسى من الخشب على مقصورة ضريح سيدى 
عبدالوهاب بمطويس مؤرخ ١٠١1١ه/لاالاام‏ فل ارسي كه 
سجلات منطقة آثاروسط الدلتا. 

لرصمسة (81) . البحر الأول . الثانى من كتابات مقصورة سيدى عبدالوهاب 
بمطوبس مؤْرخ هه //االاام - قبل الترميم . 

لومة 46 : البحر الثالث . الرابع . والنص الكوفى - قبل الترميم . 

لومة (40) : الطراز الكتابى التأسيسى من الخشب المسجل على مقصورة ضريح 
سيدي عبد الوهاب المؤرخ بسنة ٠1١1ه‏ / 717١م‏ - بعد الترميم . 

لومة ,81 : البحر الثالث - بعد الترميم . 

لومة 90 : البحر الرابع - بعد الترميم . 

لومة ر/4) : البحر الخامس - بعد الترميم . 

لومة ر44) : البحر السادس - بعد الترميم . 

لومة ر:.!) : طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب أعلى باب ضريح سيدى 
عبدالوهاب بمطوبس مؤرخ 8/١١ه‏ / 14/اام يتضمن البحر الأول . 


الللاييوور 


(النقوش (لقتابية على عمائر حانظة ثفر (30 

لومة (أ١1)‏ : طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب منقولة من مسجد سيدي عبد 
الوهاب بن مخلوف بمطويس ( للخازن تفتيش الآثاربفوه )مؤرخ بسنة 
ه/ لام . 

لومة (؟١٠)‏ : البحر الأول من الطراز الكتابي التأسيسي الخشبي لمسجد سيدي عبد 
الوهاب بن مخلوف . 

لرمة (؟١٠)‏ : البحر الرابع من الطرازالكتابي الخشي لمسجد سيدي عبد الوهاب بن 
مخلوف . 

لومة )٠١6(‏ : طراز كتابى قرآني تأسيسى من الخشب يتضمن البحر الأول من نص 
مقصورة المرشدي مركز مطوبس مؤرخ بسنة 1158ه (17/17م). 

لومة )1١0(‏ : البحر الثاني من نص مقصورة المرشدي . 

لومة )٠١1(‏ : البحر الثالث باسم منشيء " على ' تابع الأميرااسماعيل بيك وسجل 
التاريخ بالأرقام فوق كلمة اسماعيل 50١١ه‏ ( 717١م‏ ). 

لوعمة )٠١/(‏ : طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المدخل الرئيسى لجامع 
النميرى بفوة مؤرخ سنة ١٠٠٠ه‏ / 80١اع‏ . 

لومة )1١8(‏ : كتابات كوفية من الخشب نفذت بإضافة السدايب على نافذة من 
الخرط أعلى باب المدخل الرئيسى لجامع النميرى بفوه بسنة ٠٠اه/‏ 
مم ., 

لوصة )٠.9(‏ : طراز كتابى نجديدى من الخشب أعلى باب المدخل الثانى لجامع 
النميرى بفوة مؤرخ 6١7اه‏ / ١٠16م‏ . 


يعس تح ا و باو ولعي م د 


(لنقوش (لثتابية على عمائر سمانظة ثفر (50 


لرحمة ر١٠أ)‏ . كتابات كوفية نفذت بطريقة أضافة السدايب الخشبية على نافذة من 
الخرط أعلى باب المدخل الثانى لجامع النميرى بفوة مؤرخ ١١١١ه‏ / 
م . | 

لومة رااا) : كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا اللّهِ يا حى ) بظهر جلسة 
الخطيب بمنبر جامع النميرى بفوه . 
شتا" بأبى مندور مركز دسوق مؤرخ 15/0ه/ 1877م. 

لومة ر"(ا) . الدائرة الأولى . والحشوة المستطيلة . والدائرة الثانية من طراز ضريح 


لومة را : الدائرة الثالثة . الحشوة المستطيلة , الدائرة الرابعة من طرار ضريح 
"أبوالنضر شتا" بأبى مندور. 


لومة ر110) : باب جامع سيدى خطاب بقرية القنى مركز مطويس . 

لومة ,117 : طراز كتابى من الخشب نفذ بطريقة السدايب بكل من ضلفتي باب 
جامع سيدى خطاب بالقنى مركز مطويس . 

لومة(7١1)‏ : طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب أعلى باب ضريح سيدى 
خطاب بالقنى مركز مطويس مؤرخ 111748ه/ 174١م‏ يتضمن الشرط 
الأول. 

لومة (116) : الشطر الثانى والثالث من الطراز السابق لباب ضريح سيدي خطاب. 


حب ع سوا يح ده 


نويفة ( + 10 


لو 11 


توحة 113" 


الوح 113 


لوحة (4؟١‏ ): 


:) ١١5 ( لوحة‎ 


لوحة (5؟١‏ ): 


لوحة (/17؟١‏ ): 


:) ١١518( لوحة‎ 


الشهادة التى ثفذت بطريقة الإضافة بالسدايب الخشبية على تافذة 


من الخشب الخرط أعلى باب ضريح سيدى خطاب بالقنى مطويس ٠.‏ 
طراز كتابى بإسم الصانع من الخشب بباب ضريح سيدى خطاب 
بالقنى مؤرخ بسنة ١11/5‏ ه / 1710 م . 

طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب أعلى الباب الرئيسى لجامع 
الصعيدى بمحلة العلوى مركز فوة مؤرخ ١١77”‏ ه / 17١١‏ م يتضمن 
اليفك الأول٠‏ 

البحر الثانى من طراز الباب الرئيسى لجامع الصعيدى . 

طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع 
الصعيدى بمحلة العلوى مركز فوة مؤرخ ١١7‏ ه/ ” الاام. 

ظراق كتاين من الهشي يسم السائو والشهادهن مؤرخة 5ه 
/ 1810 م أعلى باب مقصورة ضريح جامع أبو شعره بفوة ‏ عن 
سجلات منطقة الآثار بوسط الدلتا ١91/0‏ م 

طراز كتابى من الخشب لإسم الصانع والشهادتين السابقتين حالياً . 

طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب ضريح جامع السادة 
السباع بفوة مؤرخ ١١54‏ ه / 17١7‏ م . 

طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب مدخل جامع السادة 


السباع بفوة مؤرخ بسنة ١١44‏ ه / 17١7‏ م . 


عمس ع و سس ص 10 (ستسجسسة سحب سس 


:) ١؟9(ةحول‎ 


نوحة[ +36 0 


:) ١"١(ةحول‎ 


لوحة(؟19 ): 


لوحجة( 182 ) ؛ 


لوحة ( 1"4 ): 


لوحة ( ه"1 ) : 


:) ١1" لوحة(‎ 


لوحة(/"1 ): 


طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع 


السادة السباع بفوه مؤرخ بسنة ١١١/8‏ ه / 114لا م. 

طواز كتابى تأسيسى من الخقب بجامع السآدات. السبعة يقرية 
سنهور المدينة مركز دسوق . 

طراز كتابى قرآنى تجديدى أعلى باب المقدم لمنبر جامع الشيخ 
شعبان بفوه ١١47‏ ه / 10//7 م . 

طراز كتابى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع الكورانية بفوة 
بسنة 1١١59‏ ها/ 1177م . 

طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب الروضة الأيمن لمنبر 
جامع الكورانية بفوة . 

طراز كتابى من الخشب يتضمن أسماء صناع منبر جامع الكورانية 
بفوة مؤرخ ١١47‏ ه / 1179م 

طراز كتابى قرآنى من الخشب أعلى المدخل الرئيسى لجامع الدوبى 
بفوه . 

طراز كتابى من الخشب بإسم صانع منبر جامع الدوبى بفوه أعلى 
باب المقدم مؤرخ ١١07‏ ه / 1745 م . 

طراز كتابى قرآنى تأسيسى من الخشب أعلى باب المدخل الرئيسى 


لجامع عبد الله البرلسى ( العمرى ) بقوه . 


:) ١1١16 ( لوحة‎ 


:) ١1"9(ةحول‎ 


الوكة( 31845 10 


:) ١4١ لوحة(‎ 


:) 1١47( لوحة‎ 


:) ١4" ( لوحة‎ 


:) ١44 ( لوحة‎ 


:) ١55 ( لوحة‎ 


:) ١45 ( لوحة‎ 


النقوقن المقتابية قلخ غمائر مثافظة معفر التَيخ 


طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع 
الشيخ الفقاعى بفوه مؤرخ ١١194‏ ه / 1787 م . 

طراز كتابى للشهادة من الخشب وضع بنافذة ضريح الشيخ الفقاعى 
يكوه + 

طراز كتابى قرآنى تجديدى من الخشب أعلى باب مدخل جامع عبد 
الفقيز آنى عيسي وه 1971 امار 1717م 

طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع عبد 
المزيز ابى عيسى يقوه مؤرخ بسفه 1158ه / 1199 م.. 

طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب الروضة الأيسر لجامع 
غيق المؤين آبى هيسى بقوه مطرخ بسثة 16 1ه /ر #الألام ؛ 

طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر جامع 
الشيخ محمد نظر خان بفوه مؤرخ بسنة ١77١‏ ه / 1807 م . 

طرآز كتازى :قراتى تلجديدس مرج الغشيب على ياب المفيخل الركيسى 
لجامع داعى الدار بفوة مؤرخ ١758١‏ ه / 1814 م . 

رار كطابى من كالب رسيم السائع سين طلى البصبال أعلن جان 
الروضة الأيمن لمنبر جامع داعى الدار بفوه مؤرخ بسنة ١١8١‏ ه / 
1 ع 

طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب الروضة الأيسر لمنبر 


جامع داعى الدار بفوه مؤرخ بسنة ١78١‏ ه / 1874م . 


:) ١47/( لوحة‎ 


:)1١1548( لوحة‎ 


:) ١44 لوحة‎ 


لوحة 11351 )ان 


:)١6١( لوحة‎ 


:) ١6١ لوحة(‎ 


لوحة( "16 ): 


:) ١64 لوحة(‎ 


:) ١60 ( لوحة‎ 


النقو المقتابية فاخ غمائر مثافظة قفر التقيخ 


طراز كتابى تأسيسى وإسم الصانع من الخشب سجل على مقصورة 
ضريح داعى الدار بفوة مؤرخ ١7٠١‏ ه / 1875 م قبل الترميم عن 
الشطر الأول من الطراز المسجل على مقصورة ضريح داعى الدار 
بفوه بعد الترميم . 

الشطر الثانى من الطراز المسجل على مقصورة ضريح داعى الدار 
بعد الترميم . 

طراز كتابى قرآنى تأسيسى أعلى باب مدخل قبة الغرباوى بفوة مؤرخ 
بسنة ١187‏ ه / 1817 م يتضمن الشطر الأول . 

الطراز الكتابى لقبة الغرياوى يتضمن الشطر الثانى . 

الطراز الكتابى لقبة الغرياوى يتضمن الشطر الثالث . 

طراز كتابى تجديدى شعرى من الخشب لضريح سيدى عبد الجواد 
محفوظ بمتحف طنطا تحت رقم ١5760‏ . 

طراز كتابى يحمل إسم الصانع والتاريخ من الخشب بعتب باب 
المدخل الرئيسى بجامع العمرى بشباس الملح مركز دسوق مؤرخ 


بسنة 84١1ه‏ / ١177م‏ . 


لوحة 165 ): 


لوحة ( /ا6١‏ ): 


:) ١58 لوحة(‎ 


:) ١69( لوحة‎ 


فكخة( :15 : 


لوحة( 15١‏ ): 
لوحة (؟15 ): 
لوحة( "15 ): 
توحة ١543‏ ): 
لوحة ( ١580‏ ): 


:) ١55 لوحة‎ 


طراز كتابى دينى تأسيسي من الخشب أعلى باب ضريح جامع جمال 
الدين بقلين مؤرخ بسنة ١7١١‏ ه / 1847 م . 


بقلين مؤرخ بسنة ١١59‏ ه/ 14/١‏ م. 


طراز كتابى لحديث نبوى شريف من الخشب أعلى باب الروضة 
الأيسر لمنبر جامع جمال الدين بقلين مؤرخ ١799‏ ه / 18/١‏ م. 
مشكاة من الزجاج أكتشفت بضريح أبو النجا بفوة ؛ ونقلت إلى 
المتحف الإسلامى بالقاهرة تحت رقم 1078 ترجع إلى القرن الثامن 
اليجون // الرابع عش البيالانى : 

الخقطر الأول من الظراز القتابى الشراتى السنول عا :31 ريه 
أبو النجاة بفوه / ه / ١4‏ م. 

الشطر الثالى من طراز مشقاا ابو النجا بقوة هر 11 م.. 

الفنظر الكانث من طواز سفعاة ايو النجنا يفية انه // 16 ع 

الشطر الرابع من طراز مشكاة أبو النجا بفوة . 

الشطر الخامس من طراز مشكاة أبو النجا بفوة . 

الشظر السادس فن ظراز مشكاة ابو النجا يفرة. 

مشكاة من الزجاج أكتشفت بضريح أبو النجا بفوة . ونقلت إلى 


المتحف الإسلامى بالقاهرة تحت رقم 10575 مؤرخة ق/ه / 1 م. 


. لوحة ١57(‏ ): حروف كتابية لا تدل على أى لفّظ أو معنى استخدمت لمجرد 
الزخرفة على مشكاة أبو النجاه السابقة . 
لوحة ١58(‏ ): مشكاة من الزجاج وجدت بمسجد الشيخ محمد الشناوى بمحلة روح 


مركز المحلة الكبرى / غربية / ه / 4١م‏ 5 


الأقنمكالء واللوهات 


أولا : الأقنمجالء 


شكل )١(‏ خريطة توضح عواصم مراكز محافظة كفر الشيخ 


اطاشن مصر الظيق فراقيه ... . . . له هدة لويكات 
الميقة المسيرية ااتؤانن؟ المساعة 


شكل (؟) مواقع أثار مدينة فوة داخل المدينة 


-١‏ قبة أبى النجاه ”- جامع سيدى موسي 7- جامع النميرى 
-١/‏ جامع أبو شعره 8- جامع القناني الح قفية جوزو 
دعوم اقول ينامو زاف الباق 8ح الققيه اللخلوزافي: 
#اتالممهد العدينى #ادمكزل الشناع ولت جامع الباكن 


خا ح مزل وف الدوبي . بادهانة الرميلي [ لقح اقل ] #6 يابو ابن المقارع 


- مصنع غزل القطن 75 - جامعالساده السباع 8 >2 مشيشع[لنظاى] صن 


حي ل 0 


شكل (؟) مرسوم من الرخام بجامع 


حسن نصر الله بفوة مؤرخ بسنة 8.7 ه (..11١م)‏ 


الاسم 
1 


شكل (5) مرسوم مثبت يجامع القنائى 
مؤرخ بسنة 8.7 ه (11.5١م)‏ يوضح الفرق بين طريقة 
تنفيذ الكتابة بهذا المرسوم وبين الآخر 
المثبت بجامع حسن نصر الله 


ب 


دد ]لعل 
5 [ تله عكسهتطنا العافلرالرن 
كصى ةمه الجنف دكا لإعرالمه 


امال راز انيه 


رار 


شكل (5) يوضح زخرف حرف الياء بمرسوم جامع 
حسك فعس الله وقوه علاار + يستة التق وى 16 عن 


ساك اسيل 7 


طراز كتابى تجديدى 
يوضع العشكيل والأعهاء 
للحروف مؤرخ 


بسنة ١755‏ ه (18.07م) 


شكل (8) 
أبو على مركز دسوق 


00 د 


2000 
2 01 


شكل )١١(‏ يظهر به تشكيل واعجام الحروف 


بحس اللومة المقيكة"اعلى االتسوقل الركمس الجامع سدس عاو 


ا 
2 
1 
0 
ص 
5 
7 2 م 
" 
/ 0 
9 3 
7 


كدر 1 0د 


شكل )١١(‏ يظهر به التشكيل والاعجام للحروف 


النقوشش المتتابية غلخ غمائر مكافظظلة مثفر شيخ 


شكل )١١(‏ يظهر به كيف دمج الكاتب 
خرفك اتسين فى كلمة غتوته 
القسي اللتاموسن الى يآ صبريع آيبر الشخم نه 
بأبى مندور - مركز دسوق - كفر الشيخ 
مؤرخ بسنة .8؟1 ه (1835م) 


شكل (؟١)‏ يظهر به اسم ناظم الأبيات 


الال يي 252225220 


النقوتى القتابية غاق غمائر مثافظة وف التي 


شال [14] علي به كيف .كفة الكآاهب خرف السين والهاه 


فى الخط النستعليق المؤرخ بسنة ١١90‏ ه (18179م) 


شكل )١5١(‏ يظهر به كيف نفذ الكاتب 


الحروف الكوفيه البسيطة 


باكر القاكر 


موؤرح 2 2 نورك قب (.الام) 


الل 


إلنقوش المقتابية غلخ غمائر مكافظة معفر ايخ 


راك 


شكل (17) شاهد قبر قاضى فوة مؤرخ بسنة ١١97‏ ه (17417ام) 


دلكفات 


هر الفقوقق المقتابية ماخ مممانر «#افجلة قفر التتية 


شكل (18) يظهر به كيف 
نفذ الكاتب نص الشاهد 


المؤرخ بسنة ١١5.‏ ه (1854م) 


شكل )١5(‏ يظهر به كيف نفذ الكاتب 
نص الشاهد على الوجه الثانى 
اللي بات اعد اين د 
أحمد بن مجوج مؤرخ 


بسنة ١١١7”‏ ه(4651ام) 


لنقوتق المكتاببة غاق غمائر مثافيلة قفر اليد 


شكل (1] أبسم 
صاحب الضريح 


بالخط الكوفى المربع 


(أبو المكارم) 


شكل (56) طراز كتابى 


١ . ٠. 25 ..‏ 
قرآنى بالخط الكوفى المربع 


شبكل (57) طبراق كتاج 


تجديدى يظهر به 


119928 يم فوة 5 


بسنة ١5870‏ ه (.1410ام) 


كل (4]طواق كتاس 
تأسيسى يظهر به 
اسم التاظر واضحة 
وليس الشافعى 


مؤرخ به 111 كت 


(1./اام) 
شكل (15) طراز كتابى 
أعلى يات الى وقنة 


5-5 خ قضدر الله 


2 
ل ]سيت 


اه (0.ام) 


5 


ا ل 
- ضضم 7 

شكل (7؟) يظهر به الطراز الكتابى 

بالخط الكوفى الذى طمس بعد الترميم 


ا تت 2 


هر لتقو المقتابية اخ غمائر م#أفولة قفر ليخ 


شكل (258) 


طراز كتابى للبسملة 


وعبارة (ياالله ياحى) 


بالخط الكوفى المربع 


لاكمم 
للضم 


النقوش المعتابية غلخ غمائر مقافظة مهفر التي ) 


كل م مححعم : 

را قرا لله رلحصب وس 
نينا و لراك قد 

تجديدى يظهر به 553" باه الرتت 1 2 ل 


شكل )١5(‏ طراز كتابى يظهر به اشتراك أكثر من منشئ فى عمل واحد 


النقوئقن المقتابية غلخج غمائر مكافظة مقفر ليخ 


وك الحو 


شكل (4؟) طراز كتابى يظهر به اشتراك آكثر من صانع فى عمل واحد 


نضلاكما ااتهنرالتعء /حج- 


شكل (5؟) طراز كتابى يظهر به 
العاريع السصدوي 9 ف والبص 1771 


سقل #انشراو قفاري رفي واس و السماتع 


النقوشن المتتابية غلا غمائر مثافظة مقفر ليخ 


شعن 85 طراز ققابى يظهر به يف خقد 


وجه الهرة مؤرخ بسنة ١١58١‏ ه (16854م) 


شكل (58) طراز كتابى قرآنى نفذ بالخط النسخ 


الخفيف المركب مؤرخ بسنة ١١8١‏ ه (1854م) 


لتقوتق المؤتابية غ8 غمار مثافظة مففر ليق ) 


شكل :(:4) 
طراز كتابى 
بالخط الكوفى المريع 


شكل (45) طراز كتابى يظهر به كيف سجل الكاتب 
القاويخ ححساي الجدل الصسيع مع هبراعاة القاشية الشعرب: 


1مس سن سيت 


النقوتن المقتابية غلخ غمائر مثافلة مقفر التيخ 


سيد تناكخص 1 


شل (15] لواو فقابي الكر السركاهب الكنى 
وهو ( كتبه بيده الفانية الفقير مصطفى المصرى ) 


شكل 181 ترا #داب. 

لاشتراك أكثر من صانع 

فى سمل األخطة العسي) 
باسم أحمد سيد 


ونعمت اللهالشاره 


شكل (5:) طراز كتابى بالخط الكوفى المربع للتوسل 
بالرسول صلى الله علية وسلم 


إلنقوقن الميتابية قلخ غمائر مقافظة تعفر ليخ 


شكل (7؛ ) يظهر به كيف نفذ الكاتب الشريط الأول 
من الآية 57 من سورة النور على أرضية من 


الزخارف النباتية 


النقوش المقتابية فلخ غمائر مثافظة مهفر القية أه تب 


2 


كتقل [ 44 | الشوريط النقاك. من الآية هد سورة الخو 


شكل 453 ) الشريط الظائظ مخ الأآية؟ مزاسبويرة الشور 


النقوتن المقتابية غلق غمائر مكافظة قفر التي 


قيكل [ دة )الشريظ الرابم مق الاية؟ حن سورة الخور 


فكل (89 ) الشويظ البتامس هن الآية 1 لسورة الكون 


النقوشن المقتابية غلخ غمائر مكافظة معفر شيخ 


شكال ( 89 ] الشوريظ اللككاىي 'السنايس هن الأية 


لاسن سورة الكوى يظلين قط لكاتب شى كتاية كلية الاسبال 


شكل [(؟5 أشريط كخابى اسشفيع المجره الزخرفة 


النقوتن المثتاببة غل8 غمائر مقافظة مقفر ايخ 


شكل ( غ5( 
الشريظ القدابي الكاتى 


علي مشكاة محلة روح 


شكل ( 00 ) 
السريط التعطلبي الكاله 


نان 1 سميج ترام يي 
2ع 16 حادم كت ون مك 


2 
0 


المثبت على يسار الباب الرئيسى 


لكات 


لجامع القثائى بقوة ١١(‏ رجب8.5 هار؟.4أم): 


و , : 
عاد الاتبمقل اموس 


حتع ر امة ‏ ل 5 3 2ك كذ 5 < 1 331 5 


مد 5 عه © وده د ل 35 4-05 4ك 5 31١‏ 1 3 عه 


ْ عند لسوة يي ور 


1 ه : سدم 
1 دي 9 10 2-2 | 

1 

3 


: 
| حجخ ؟ دمن بوحهي 


بجامع حسن نصر الله بفوة مؤرخ بسنة 48١6‏ ه(5١51١م)‏ 


ر القبلة بين المحرابين 


بمرسوم مثيبت بجدا 


شكل ( 5ه ) نموذج من الحروف والزخرفة 


و 5 5-94 1 15 1 هرذ ؤ 5 * 1 3 - 


|] 1١ 
ا‎ 
و‎ 
2 
ص‎ 
+ علي‎ 
. ١ ع‎ 
ى‎ 
1 
د‎ 
95 
5 
ن‎ 
2 
و‎ 
ا‎ 
ىّ‎ 


شكل ( ٠١‏ ) نموذج من الحروف مرسوم 
مثبت يواجهه مسجد أيو النجا بمديئة فوة . 


حك . 


30 م مج 1 ويا 


ف 
ب 
ل 
بير 
سل 
ع 
طْ 
5-5 
ىو 
2 
أ 
ل 
١‏ 
نل 
2 
و 
:. 
ئى 


6 


مثبت بواجهة أبو النجا بفوة كمه (15155ام). 


/ 
بِ 
فل 
2 
اه 
ص 
طًّ 
2 
ف 
3 
لل 
. 
9 
2 
الت 
لل 
ى 


عسارة عن عهمود مشطوف:حمستكو عمن 
مطويس بسشاز ن فيكة الآثاى بفوة . 


ب 
معد 
لت 
5-4 
يدك 
ص 
طْ 
قد 
ىف 
5 
ا-ئ- 
لل 
ص 
ن 
صو 
ع 
لل 


شكل 1١(‏ ) نموذج من حروف بمرسوهمجامع المتولى 
و ليقي العبيين بالسدلة لخبي 1لا عكر 4 جم . 


جم ع 


لم » 


وس -؟ ؟ 2ط 6م ماع دع ط اع هم 


شكل ( 14 ) نموذج من الحروف وعلامات التشكيل 
للنص التجديدى المثبت يجدار مئذنة جامع الخطيا 


النقوقن المقتابية فلج غمائر مثافظة مثفر التنية 


جح 
92 
م 
سس 
ص 
طَّ 
5-7 
ى 
د 
ل 
نَ 
هه 
و 
لد 
ى 


لنص تجديد جامع الخطبا 
مشحلة آبق على مركز مسق 1107 يز ااا ع ١‏ . 


سه ع 


١ 


6 © 128 ع خخ 6 كااع يه غخ يناي ع 65 


شكل 1١١(‏ ) نموذج من الحروف والزخارف وعلامات التشكيل 
لنص شعر مؤرخ التجديد لجامع المتولى 
(الطرينى الكبير ) ١55‏ ه(18658 م ). 


الفا 


211 <١ ال‎ 


/ 
حت 
حته. 
ا 
بي 
سس 
ص 
ص 
كل 
و 
ف 
كك 
ل 
0" 
نل | 
2ه 
و 
: 
ى 


شكل ١172(‏ ) نموذج من الحروف والزخرفة 
وغلامات التشكيل للتصن المكبك أغلى المقفخل الوكيسئى 


دالكفات 


باب ضريح 


5 ١م‎ ) 


: 


فأزى 74يف 
جامع سيدى غازى 


فيل [الكسن السشبيت على 
وعللامات القشكيل للكسى لسار 


: وف والزخرفة 
فيه | الموةه مل [السوو 


شكل ( 


حدر 
نه | 
4 
نل | 
ط| 
ط | 
ع 
ف 
ف 
5 
ل 
م 
ن 
مه 
و 
لد 


شكل ( 59 ) نموذج من الحروف وعلامات التشكيل 
بقرية أبو مندور ١78.‏ ه(865١م).‏ 


النقوتن الطتابية غلخ غمائر مثافظة مقفر التي ] + 


| 
يبأ 
55 
5 
ان 
س2 
ص | 
8 
حك 
ف 
- 
"-ك5 
ل 
ا" 
له)6 
ص 
و | 
لال 
ى 


شكل:( ) قسبو3ج هين الحووف وعلامات"التشكيلن 
للكسن الينكيته اعلى السعفخل الرقيسى 
لجامع أبو النضر شتا بقرية أبو مندور ١550‏ ه-(1808 م ) 


0 


بت خخ 6 داعا ع © تاجات يواح بط ما عا 6 


1 
3 
يا 


9 اآ_-‎ ١ 
- لوم‎ 
33 شم جم‎ 
+ 8 
> || سن اسماسا بي‎ 
صر - ف‎ 
عة ا كه‎ 
له‎ 
ار‎ 

و 


16 
5-2 


.قت 


ا 
حهر 
أ 
س2 
صصص 
ط_ 
52 
مو 
و 
جع 
ل 
١‏ 
ل 
حر 
و 
لا 
ىَّ 


بلآللها اتحركية مكيسا بلانومار التسالى الغرين 
لمسجد سيدى موسى بفوة . 


ع 
و 
كك 
3 
8 
نْ 
ه 
و 
د 
ئ 


اتير "> اتسين عن الصربي» والإقاي 


0 


انقو المتتابية غاق غمائر مثافظة مقفر لتقي 


شال( 74 ونع عن السروك وملاباك الشققيل وال خرفة 
انه اللوحة الوقادينة االاقسيسية 


لفقت 


النقوقن المعتابية غلج غمائر مقافظة مثفر الشيخ ‏ 


شكل ( 75 ) نموذج من الحروف والزخرفة وعلامات التشكيل 
نص الت سيسى لجامع إبراهيم الدسوقي بيدسوق .١ه‏ (460كام) ١‏ 


شكل ( 71 ) تسونج سن الحووف وعلامات: التشكيل 
تلض الكوسى اللوهة ا ااة 


لقنت 


َ 


| © ط يي © 2 1 :© ين 2ن بك وك 2 ذا دده‎ [١ 


بلتاج موكز قطوى 7 شربينة كناف[ +19 م] : 


النقوق المكتابية غلخ غماتر مثافظة معفر الشيخ 


شكل (28 ) نموذج من الحروف والزخرفة 
بشاهد قبر المرشدى بمنية المرشد مركز مطوبس 0" ه ( 1575 م ) . 


.نت 


نب 
اك 
4 
سل 
ص 
طْ 
52 
ى 
ىْْ 
5 
3 
م 
' 
2ه 
ىس 
لل 
تت 


شكل (75 ) نموذج من حروف وزخارف شاهد قبر عبد الله النفيس 
بجامع أبو الفضل الوزيرى 


١ 0 


شاهد قبر قاضى بفوة 17 هدر ناا ع )اد 


1 وعد 1 399154-5-595 4 3 سه 


ِ 
0 
2 
0 
2 
4 
كٍِ 
8 
3 


سج .1 


شاهد قير أحمد بن مجوج 1 هت 


) ا م 


.: 


شكل ( ١8)تفودج‏ من حوروف 


1 2 1 ا 1 5 35 1 . 


هه ههددد 


2 


أوحيخ_مال,-ة 


النقوش المقتابية لخ غمائر مثافظة مقفر ليخ 


-و 

ات 

و ” 
سل 
صا| ‏ 
55 
5-7 
ىف 

8 
|_ت 

ل 

م 

ن 
2 

وو 

. 

وق 


شكل ( >8 ) نموذج من حروف 
شاهد قبر عمر بن أحمد بن مجوج ١١١0”‏ ها(1855 م ) 


4 
ب 
ى 

د 

/ 
ور 
مر 

طٍ" 
ع 
و 
ف 

242 

ل 

0 
ل 
- 


تافل [ 148 ) شنمواج هبن الهروف للطراج القراتى 
أعلى باب المقدم لمنبر جامع القنائى بفوة ١541‏ ه ( .1487 م ) . 


. النقوتن المقتابية غلج غمائر مكافظة مقفر اليخ )< 


) ( ساح ؟ اس ( م بولا وي نز لع و 


بالجانب الأيسر لمنبر جامع القنائى بفوة 1١817‏ ه ( .1807 م ). 


اح 000 


النقوش المقتابية غلخ غمائر مكافظة مكفر التي 


شكل ( 40 ) 
نموذج من الحروف 
وعلامارى [للاتكتكيال 
للنص التجديدى بالجانب الأيمن 
واي لمكي ااستتيو بام [فداكن 
غية 13 هد ارا ع )] + 


نمودذج فق الكووقة 

للطواةز االكفابى الشواتئ 
أعلى باب الروضتين 
بمنبر جامع القنائى 

بفوة ود )| يزيا م 


لتقو المقتبية عاق غمائر مثافيلة قفر التي 


لبلب 
53 
د 
: 
ووك 
ص 
ط 
5 
2 
,. 
2 
ل 
1 
ن 
2 
و 
لا 
كع 


أعلى باب الثانئ لجامع 


م 


) ( لا١‏ © > عو م 


2 
كك 
ل 
3 
ن 
. 
و 
لا 
ى 


شكل (88 ) نموذج من الحروف 
فقون البيسلةبالقييم العناليى 
الغربى لمقصورة ضريح 
أبو المكارم بفوة . 


شكل (33 ) : 
< - ليام 3 
لمكارم 1 
بفوة . 


لعأنااالا 
لامالا 
0 


ا 


ان 


سه 
ظ . 0 
نمتكارع بقنة 


النقوش المقتابية غلخ غمائر مقافظة معفر الي 


شكل ( 1١‏ ) نموذج من الحروف 
للطراز الكتابى التأسيسى 
القرافى أعلى الياب البرئيسى 
لجامع حسن نصر الله 
فوع 19-7-1314 م . 


4ع يلغا 
كذ بع 0 يد 10 عن 0 


6م إحطافى حم ها .»| 


١ 


ع ا شايع - غ6 ع يج ها 6 


شكل (99 ) نموذج من الحروف 
الطلرلة القتاص القرأتى 
أعلى المفهل الأتغر 
لجامع حسن نصر الله 
بفية 1115 ها( ؟الأاع) 


فك اج لواو ل 1 15 و م 


ىف 
95 
د 
ل 
2 
َك 
م 
و 
لل 
ىن 


النقون المقتابية غلخ غمائر مقافظة 


| 
ا 


ميت شكل ( 15 ) نموذج من الحروف 
على يناب السقيم لمشيو 
95 بفوة ١١15‏ ه ١7.0(‏ م ). 


؟أجع 


1 
| 00 ع( م 1 


ُ 
| 
35 
عت بخ وإ يلا © 946 2 اد بج 15 إهإا عن يوب :13 مره بلس 2 


ا لك 6 


شكل ( 14 ) نموذج من الحروف 
للطراز الكتابى بباب 
الرؤضة الجشوبى الغريى 
لمنير جامع حسن نصر الله 
بفوة ١١١‏ ه (ه5.!ا١ام).‏ 


45 


6 + 


ا 


ع 2 نح 6 ذا كاد نا مه غ6 6 


لطراق ايم افصاكم الى حاب 
اللررضة اتعمالى الشرق سكس 
جامع حتسن نصر الله بغوة 3 


(١ حاح|‎ 


شكل (55 ) نموذج من الحروف 
للبسملة وعبارة ( يا الله يا حى ) 
بياب الروضة الجنوبى الغربى 
لمنبر جامع حسن نصر الله بفوة . 


ع و خ يب 6ب )ع م 


1 
0 
7 


؟ ( عاط 6 5 2 ع كاوخ اا عم ع يه اك :2 


2 


للطراز الكتابى التجديدى 
أعلى باب المقصورة 
بفوة /ا7؟١‏ ه( وال م). 


النقوش المقتابية غلخ غمائر مكافظة مقفر إلسَيخ 


شكل ( 17 ) نموذج من الحروف 

لعيارة نا الله يا محمد الشقامة 
يا رسول الله أعلى باب 
الروشة القسالى الشورقى 

لمقين جامع بعسين كمسر آللة ينفنوة : 


عه 6 يا عد < 6 © عا اط .6ه © اه عاج ان ل ماع 6 


شكل [ .1 ]تموقع فن اتحروف 

لطراز شعرى تأسيسى لمقصورة 
ضريح سيدى عبد الوهاب 

جمطويس 115 10107 ار 


فشكل[ 55 )اتموع هن الهرورف 
لطراز قرآنى تأسيسى 
أعلى المدكل اتنس 
لوكالة حسين أحمد مأجور 
6" ه(4غ18 م). 


1 كك سسسب 
د | #6 | أشنت 
و دع 

لح زح 1 
م إيد مز بد جم ده 
ع اج 
8 اله | سه 
في | حلي الل للحت 
| هه كود 
د دون عا ضة 
فده كي سب 
بع يل عد | | 


1 ع م 1 125 م1 8 م اللا مك بح 8 5 كك 5 


شكل ( ٠.١‏ ) نموذج من الحروف 
للطراز القرآنى أعلى باب 
ضريح سيدى عبد الوهاب 

بوريس 16 هل غاا؟ ع ] . 


النقوش المقتابية غلخ غمائر مقافظة مكفر التي 


شكل ( 1١١‏ ) تموذج من الخروف 
للشهادتين بمقصورة 
ضريح سيدى عبد الوهاب 
يمظوحض ء لاع لامالا خو لاه 


النقوش المقتابية غاج غمائر مقافظة تقفر السية 


| 
3 


شكل 1 107 اشموةع عن الشررفى 
للطراز القرآنى وتاريخ الإنشاء 
واسو الستشي امقصوررة النزقسدى 
بقرية مشية المرشد بعطويس 
اا ه(١5الاام).‏ 


شال ] 1 ضراع من العروق 
والزخارف لطراز كتابى من 
القهب اعلى المعل الركيسي 

لجامع الثميرى 0 ه ( 1,/6 م 


اف 6 4 ب 6 2124 601 * نوع و ده 


النقوشق المكتابية قلخ غمائر مثافظة مقفر التيخ 


شكل ( ١٠.5١‏ ) نموذج من الحروف 

للطراج القطابى الحفقة بالسوايفب 
على التقاقةة العريعة اعلى 

المدخل الرئيسى لجامع النميرى 
بقوة ..؟1 هد[ اا ع ) 


شكل 19:1 كموزع عن الجووق 
والزخارف للطراز الكتابى 
فين الخقي على المدخل الذاتى 
بالواييها الرئيسية نجام القسري 
بفوة 5١؟١‏ ه ١8..(‏ م). 


النقوشن المقتابية غلخ غمائر مثافظة صعفر ليق 


شتكل ( ما ) تموذم من الحروفق 
للطراز الكتابىالمنفذ 
بطريقة السدايبي الشخشمعية 
على "الناففة المربعة اهل 
المدخل الجانبى لجامع النميرى 
بفوة ١١١4‏ ه(..18م). 
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اماه وبين زايا ال 
يدن بغر يلسا العليي 
لمنبر جامع النميرى بفوة . 
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7 الى‎ ١ | 

57 3 ما . 0 

2 ييه خف | سما اران #وات#استوسين 
كاي « لأسيب | تلهم ‏ فال مكب الى فطلن فدقل 
اكويه اسه اند بأبو مندور مركز دسوق ١58.‏ ه. 
07 7 اذ” 

نا حمه اض 

2 | دص م4 4 

2 ابه نض . 

مه ا 


لطراز كتابى بياب جامع 
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ل 
0 
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د 
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ل م 2 


النقوش المقتابية ماج غمائر مثافظة مثفر ليخ 
1[ | 


1 


08 
لم 


شكل )١١١(‏ نموذج من الحروف 

مسب لطراز قرآنى تأسيسى يمثل 

عتب باب ضريح سيدى خطاب 
بقرية القنى 


فركز قطوئيس ١111‏ فك . 


6 باخ ) 5عة] اج ما عو عن 8 هه‎ ١ 


الام اإي.عام 


١‏ ا كك 
4 
| تيدر م 
دا ك9 
0 
ف اسيم 
شكل ( ١١١‏ ) نموذج من الحروف يو 
للظواق الكقابى عن الششب :0 2 
أعلى المدخل الوشيستى ن | 9و 
7-0 
لجامع الصغيدى بالقلوى ‏ أت قي 
م | مق 
ع | ي© 
”7 
ا و 
ع | لضب 


سس وي سي سس سس وس وس 


ا اليد 
اعمس أ اك 
لصوي تسسات 
1 
ف 
٠‏ الى 
7ه 


شكل ( ١١5‏ )نموذج من الحروف 
لطن الكمن 3 
: ب قسن الكش 
١ 30 ١‏ 
| جامع آبو شعرة 
بفوة ٠5“‏ ه( 1810 م) 


النقوش المقتابية غلخ غمائر مثافظة معفر إلنية 


او االكفا كي اليه ش 
/ فى :ميق اتش 
اأعلىئ باب المقدم اعد 
جامع اعرد بهلي 

0-0 قزوة ١١75‏ هد( 5 


حصي 
5 6 سسسنية 17 


النقوئقن المتتابية غلخ غمائر مقافظة قفر ليخ 


آ 1 م ححدة 
ن امع العلل .1 #ه 75 
8 ليست سس | | 2 | شكل ( 118 ) تموذج من الخروق 
مع - يمثل عتب باب ضريح 
9 2 5 9و جامع الشنادة السباع 
: و فق بفوة 13:1 ؟ و[ امشاع ) 
7 
1 و 
| جيب انك 
دا سمس ٠‏ 4 0 
واد | ل 
: 
- برركسن رك 
9 5 كيج 
ا هم 0" 
عع ا سجرن . 
به ْ 
شكل 1153 /اتمونع هن الحووقف - انا 
والؤشرنا لطوان تاسيسى © | | جم | 
لباب اللمقيم لمشي ف | ل 
جامع السادة السباع - ل ين 
بقية 11104[ كا م ) 5 
' ضر 16 ل صم 
عه لايك 
و | #به> 
بد ل 
| 0 ليصا :. 


ظ 


لنقوت المقتابية اق غمائر ثافيلة قفر التي 


2 
9 ََ 5 
حا مهد | | 
0 ن امنا ظ شكل [ 11097 /اتموةع من الخروة. 
انه | هق اسيم | 0 | لطراز قرآنى تجديدى 
1 سه | ا | أعلى ياب المقدم 
الحد | .عي عي | ْ 0 لمتبر الشيغ شعبان 
0 ْ ظ بفوة ١١85‏ ه(0/5١‏ م) 
ادال فى ا ْ 
| همه ١‏ “و 7 
هاون | عق ' 
2 | 44 سص يلد و3 
-] كر ال 
إلى لا 
بز سا 
اا 1 1 1[ | 1 1 | 
م عت 
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ار 5 ْ 
فيج م ,ىم 
شكل ١18(‏ ) نموذج من الحروف أ 0 و ْ 
لطراز تأسيسى يحمل اسم طُ طّ )"2 
المقشيوباب الووظة الانيه أ اين 2 
لعكين جنامع الكوزافية 0 
بفوة ١١45‏ ه( ١759‏ م) 1( 
ضى 
كك هاي 
١ 2‏ 
اها 1[ آ| | 


0-7 
©ه 
ناا 65م 
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00 
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© لأا ع د ب 6 3 يه 


انقوتن العثتابية غلق غمائر مثافظة قفر التي 


93 
اا 
1 
2 


و | 
مام 
| 


لكك اك 


ففل [ 19 مموقع من االسروف 
لظراز قكابى من الششبي 
أعلى باب المقدم لمثير 
جاعم شيخ القشاحى 
بفوة ١١98‏ ه(704١‏ م) 


للواق يشم اسو الساكع 

والحاييخ أعلى باب العقدم 
لمنبر جامع الدويى 

في 1141 4ه[ 1176 8 


5 |8 أ 0 

ب .كد لعا 

س | قف 

صر 

- لم119 
14 آريثك 

ملل" 

م إهه 

ا 

عه | | | 


النقوشن المقتابية غاق غمانر مثافظة قفر التي 


جد 


ككل[ 101 )اتموة و عن االصروف 
املوايق قاض مخ اانقاب: 
أعلى باب المقدم لمنبر 
جامع عبد العزيز أبى عيسى 
بفوة ١١55‏ ه(1755 م ) 


4 
5 
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فا 
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لاد 
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شكل ( 198 ).حونج من الحروف 
والبتشارف اطراق ذا من الى 
أعلى باب الروضة الأيسر 
لجامع عبد العزيز أبى عيسى 
بفوة ١١54‏ ه(055١‏ م) 
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لنقوتن المثتابية غلق غمائر مثافظة مثفر التي 


8[ لد أعي[] ا 
إن | ###مم لب ف 
77[ ب ع 
200 وو | ده شكل (؟7١‏ ) نموذج من الخروف 
| نشراة يعمل اسم العتهف: 
7 سس كلم أعلى باب المقدم لمنير 
ع | هه 0 حت جامع الشيخ محمد نظر خان 
عر ١‏ ين قي 1751 هب( لقاع ] 
وه سيد - 
الوك | # 
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نفوة 111 هك( 115 هن ) 7 "0 
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قد 4مس جهات” 
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لتقو المقتابية غ1ق غمائر مثافظة مقفر التي 


لس ١‏ ات ا 

اع اح ١‏ سا ايد 

:7 جمى اص | شكل ( ١١5‏ ) نموذج من الحروف 
ع نه | ]| لياق كاسن عمال اسم السبائع 
ط لك أ- سيد وتاريخ الصنع أعلى باب 

ع ل 28 البعق ١‏ سعد االروهنة لاسرع السقى 

7 ع ات فعاضي الدار 

م كت لد اسم بفوة 154١‏ ه(18564م) 
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على يالب الور سدة لامر 
بفوة ١54١‏ ه (854١1م)‏ 
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لنقوتن الكتابية لق غمائر مكافظة قفر لنت 


نطواق عكابى مخ الششي أفلى يلاب النلدم لمكير 
جامم ذافى الدار يفوة ١34‏ هل اكااع ) 
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لطراز كتابى أعلى مقصورة داعى الدار يفوة ١١8.‏ ه(875١1م)‏ 


القع عه سطع ل 2 شد ١‏ الي الله 
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والؤشارق لمشكاة محلة روح المسلة الكبرس /ر شريية 


الي يي ا 52 5ك 


ثانيا : اللوهات 


دا 


سد سيد ١‏ ند" 


ا ا سيط 000 ” 


لوحة ١(‏ ) مرسوم من الرخام على يسار الياب الرئيسى 
لحت اللاققاكي مني عو 2 يق 1 11121 2 


لوحة ( *) المرسوعغ السايق عن سجلات 
مركز تسجيل الآثار بالقلعة 


(1594 م ) بجامع القنائى يفوة 


[تقوش المثتابية غلق غماتر مثافظة متفر اقيق 


لوحة (؛ ) مرسوم من الرخام من عصر لوحة ( 5 ) مرسوم من الرخام مثبت على 
السلطان الأشرف أبو النصر قانصوهالغورى جاتب حدان االمحران يجامع حسن نصر 
مؤرخ بسنة 1١5‏ ه(1015 م ) مثبت بجانب الله بفوة مؤرخ بسنة “.8 ه(١.5١م)‏ 


المحراب بجامع القنائى بفوة 


لوحة (1 ) مرسوم من الرخام من عصر الناصر 
فرج مؤرخ بسنة 8.1 ه(554١م)‏ 
بجامع حسن نصر الله بفوة 


اتقوتن المتتابية غلق غماتر ماف متفر لقي 


لوحة ( ٠‏ ) رسو من الرخاع هن خصر العؤيد 215 فر 1435م ) 
بجامع حسن تصبر :الله بل القرميم عن سهلات مزكز تسجيل الأكان بالقلعة 


لوحة (4 ) المرسوم بعد الترميم 


النقوشق الجتابية غلخ غمائر مكافظة 


لوحة (1 ) مرسوم من الرخام 

فين غصضدر السلطاق الأشرف 

أبن لتر كر اس اد 
م 


مثبت بجدارقبة أبو النجاه بفوة 


لوحة(.٠١‏ )مرسوم من الرخام مثبت 
بجدار قبة« أبو النجاة » بفوة موّرخ 
بسنة 855 ه ١55١2(‏ م ) أعلى السابق . 


نوة ( 59 الم سوسيق السابعين عن 
سجلات مركن تسميل الآكار بالقلعة 


النقوقن المقتابية لخ غماتر مكافظة مكفر لعيح 


لوحة (؟١‏ ) مرسوؤم من الرخام عبارة غن قطعة 
من عمود ( شطفة ) مصدرها مطويس »2 
ومحفوظة حاليا بمخازن تفتيش آثار فوة . 


لوحة ( ١١‏ ) مرسوم من الرخام أعلى باب 
جامع الخطبا بمحلة أيو على مركز 
دوق سؤر يمفة اماه 15 )ا 


لوحة ( ١5‏ ) مرسوم من الرخام من عصر السلطان 


الظاهن مؤر <بسنة 30154( 11931 م ) مثبت 


أعلى جانب مدخ لمسجد الطبلاوى بالهياتم 
ركز الكلة العيرى/رغريية : 


لوحة 18 )مرينوم فين الركام من عضر 
السلطان جقمق ("85 ه807 م ) مؤرخ 
بسنة 6545 ه (1558 م ) جامع المتولى 

( الطريني الكبير ) بالمحلة الكبرى / غربية. 


النقوئن المقتابية علج غماتر مكافظة عفر الشعيق 


اانه ا ) الر جه تتشكسنة دن الأركاء 
أعلى المدخل الرئيسى بجامع أبو المكارم 


بفوة مؤرخة بسنة .كلا ه(5؟؟١ام).‏ 


لوحة (18 ) نص تجديد من الرخام باسم خليل 
أغا والأمير سليمان مؤرخ بسنة ١١55‏ ه 
(259؟1 م ) مثبتة بيجدار مئذنة جامع 


الخطية بمحلة « أيو على » مركز دسوق . 


قوش المتتابية غاة عمائر مثافظة متفر الي 


لوحة ١5(‏ ) نص تجديد من الرخام 
باسم ابراهيم بيك دفتر 
دار مصر مؤرخ بسنة ؟>2١١‏ ها 
(14-7م ) أعلى باب جامع الخطبة 
بمحلة «١‏ حو على » مركن دسوق ١‏ 


لوحة 75٠(‏ )نص تحجديد من الوخام ياسم.محمد 
شرمى موّرخ بسنة 0/؟١‏ ه(1808 م ) 
بجامع المتولى « الطورينى الكبير » 
بالعملة الكبرى / قربية.. 


لوحة (١؟‏ ) نص تأسيسى من 
الرخام ياسم أم الخديوى 
امسماهيل مز + بمكة 08 هد 
(14312 م ) أعلى باب 
جامع سيدى غازى بقرية سيدى 


غازى مركز كفر الشيخ 


ركه 001 1 جا لس هن ال كاه 
باسم أم الخديوى اسماعيل مؤرخ 
بسنة ١584‏ ه(4877١1م)أعلى‏ 
باب ضريح سيدى غازى 


بقرية سيدى غازى مركز كفر الشيخ 


لع ا رط لد 


لوحة [ 59 )مدي تأسنيسى امرن [الروكام اسم 
خليدة ننفا ا مزرع بسفة 17 0م ) 
أبو مندور مركز دسوق / كفر الشيخ . 


لوحة ( 54 ) نص تأسيسى شعرى 

منالرخام مؤرخ بسنة ١516‏ ه 
أعلى باب ضريح جامع أبو 
النضر شتا بقرية أبو مندور 
مركز دسوق / كفر الشيخ . 


النقوقن المتتابية غلخ غمائر مكافظظلة مثفر الشيخ 


لوحة ( 55 ) كتابات تأسيسية من الرخام مؤرخة 
بسنة ١594‏ ه( 167 م ) أعلى باب ضريح 

الشيخ عامر غازى . و محمد بن عامر غازى بقرية 
الكوم الطويل مركز بيلا ‏ كفر الشيخ . 


5 


لوحة ©١(‏ ) كتابات تأسيسية من 
الرخاملسبيل حسين يفوة مؤرخة 
سنة 1797 ه ( 14874 م ) نقلت إلى 

مخازن منطقة خاو وسط |الشلقا 


لوحة ( 37 ) كتابات شعرية من 
الرخام باللغة التركية مثبتة 
بالجدار الشمالى الغربى لمسجد 


سيدى موسى بفوة . 


النقوشن المكتابية غلخ غمائر مكافظة صثفر ليخ 


0 


لوحة (:: ) الطواق الأول للعتايات لدابت من اللرهاء للقن عدت 
بالميضأة بجامع إبراهيم الدسوقى يدسوق ونقلت إلى مخازن منطقة أثار 


يه 10 ) اشح ادر كن 
االكفاحة ] الكاتسسية السانةة : 


لوحة (.5)البحر الثانىمن 
الكخابة السايقة: 


لتقو تابي علق غماتر مثافجلة متفر الي 


لوحة (:21 )الك الثالك 
م الكناف الشاحت” 


لوحة (5؟)البحر الرايع 
من الكتاية السايقة. 


لوحة (55 )الطراز الثانى للكتابة التأسيسية يجامع إبراهيم الدسوقى 
بدسوق تم نقلها لمخازن منطقة آثار وسط الدلتا مؤرخة بسنة ١١.5‏ ه ( 1١885‏ م). 


النقوقن المكتابية غلخ غماتر مكافظة مكفر اشيج 


لوك ( :1 ) البحر الأول 
من الكتاية السايقة 


لوحة (5؟)البحر الثانى ١‏ 
من الكتاية السايقة. 


مق الكفاية السايقة .. 


لتقو التتابية غاة غمائر مثافجلة قفر الي 


لوحة ("50 )البحر الرايع من 
الكتامة الساءفة 


لوحة (8؟)الطراز الثالث لكتابة تأسيسية من الرخام لجامع إبراهيم الدسوقى 
بدسوق مؤرخة بسنة ١١.5‏ ه ( 1485 م ) تم نقلها هى 
الأخرى إلى مخازن منطقة آثار وسط الدلتا 


لوحة ( 55 )البحر الأول من 
العقابة االشابقة 


النقوش المكتابية غلخ غمائر مكافظة ميفر ليخ 


لوحة (١؛‏ )البحر الرابع من الكتابة السابقة. 


لوحة ( 45 )الطراز الرابع لنص تجديد من الرخام أعلى المدخل الشمالى 
الغربى بجامع إبراهيم الدسوقى بدسوق مؤرخ بسنة ١١.5‏ ه ( 18825 م) 


لوح 20 ) اليس الأول 


لوحة ( 45 )البحر الثانى 
لقص اسايق 


النقوقن المكتابية غلخ غماتر مثافظة ميفر اليد 


ودر 2 الك لام 
لخدن :| لسافن 


لوحة (": ) شاهد قبر من الرخام 

ببلتاج مركز قطور / غربية وجد 
داخل ضريح عبد الله اليلتاجى 
مؤرخ بسنة ؟9١‏ ه(.لالام) 


لوحة ( 58 ) شاهد قبر من الرخام 

بضريح المرشدى بمنية المرشد 
مركز مطويس موّرخ بسنة 
الا هر(072١5١1‏ م ) تم تصويرها 


سئة 5لا9١ا‏ م , 


لويحة اكه )اشاقن فبر امن الرحاء ضري الفترشدئ منية المرقيد 


مركز مطوبس مؤّرخ بسنة "لا ه ( 1١117‏ م ) صورة حديثة 


لوحة ( .5 )الجزء الأعلى من الوجه الآول لشاهد قير المرشدى . 


لي ا 


النقوشن التابية غاة غمار مثافة قفر اقيق 


لوحة ( 5١‏ )السطر السادس ٠‏ السايع, 
الثامن من الوجه الأول لشاهد قبر المرشدى. 


لوحة 891 ) السطر اتفاسن , الكاسب 
العاشن مق الوحه الأول لشاهد 
قير المرشدى 
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النقوقن المقتابية غلخ غمائر مثافظة عفر الشنيخ 


ليك 07 السطر الحادى عفر الناض 
عشر من الوجه الأول لشاهد 
قبر المرشدى 


لوحة ( 55 )السطر الثانى عشر والثالث 
عشر والرابع عشرمن الوجه الأول لشاهد 
قبرالمرشدي ‏ وينتهى بالتاريخ . 


لوحة (51 ) زخرفة المشكاة التى 
تزخترق أعتلى «الويحة الألكا لت 


النقوش المعتابية غلخ غمائر مثافجلة معفر شيخ 


لوحة ( 50 ) بداية الوجه الثالث لشاهد 
قير المرشدى . 


[لنقوشق المعتابية غلج غمائر مثافظة صثفر النقيخ 


لوحة 565 ) المشن الرابع ؛الخامس» |36١1‏ السطر السابع»والخامن : 
السادس والسايع من الوجه الثالث لشاهد والتاسع . والعاشر : والحادى عشر 


لنوحنة ( ...3 ) السظر الثائى عشن من الوجه 
الكلالق لشاهد قير العرشدى.. 


الك 


النقوشق المتتابية غلخ غمائر مثافجلة ميفر اليد 


ركه 01 ) السنطن الثالت عسر 
والرايع عشر من الوجه الثالث 


أبو على مركزدسوق مدفون 
1 سفلة بخرسائه حديثة . 


انقو المتابية غاق غماتر مثافظة قفر لقي 


لوحة ( 55 ) شاهد قبر من الرخام بمحلة لوحة ( 15 ) شاهد قبر من الرخام مستخرج 
أبو على مركز دسوق مدفون أسقله من فوة مكتوب من الوجهين عن سجلات 
تكرسافة حد 3 باللنة "الشركة . خر كر اتسجكل الآكار بالظلعة الوح الأول 


مؤرخ بسنة هآ ه1806 م )+ 


لوحة ( 13 )الوجه الثانى لشاهد قبر مستخرج من فوة عن سجلات مركز 
تسجيل الآثار بالقلعة مؤرخ يسنة ؟5؟١‏ ه(1855م). 


لتقو المتتابية غاة غمائر مثافجلة متفر القية 


لوحة 101 )كانات عدرل 
جامع القنائى بفوة 
مؤرخ بسنة؟9؟١‏ ها (1855 م). 


لوحة ("1 ) كتابات قرآنية من الجص امل 
باب قبة ضريح جامع النميرى 
حفوةا مؤرخ بسنة ...1ف ( 10/8 م ) قبل الخرمته 
سكادك مرك مسطل ادنار لماي 


لوحة (18 )الكتابات القرآنية 
الجحصيةالسابقة بعد الترميم 


“كوي ا 


النقوقق المقتابية غلخ غمائر مكافظة معفر شيخ 


لوحة (19 ) كتابات قرآنية من الجص أعلى 
باب قبة ضريح أبو النجاه بفوة ق #8 ه/ ١4‏ م. 


أخو سيدي إبراهيم الدسوقى بجامع إبراهيم الدسوقي بدسوق 


01 


انقوس المتتابية غاق غماتر مثافجلة متغر عي 


1 
ا 


|| لوحة (؟7 ) كتابات باب المقدم 
لمنبيرجامع القنائى يفوه 
مؤرخ بسنة ١١807‏ ه ( .1807 م ) 


لوحة ( '” ) كتابات جانب 
نات العقده الأيسين للمتير 
جامع القنائى بفوة . 


لوحة ( 74 ) كتابات جانب باب 
المقدم الأيمن لمنبر جامع 
القخائى بفوه . 


لوحة (76 ) طرازكتابى قرآنى وتاريخ الإنشاء من الخشب أعلى الباب 
الرئيسى لجامع أبو المكارم بفوة مؤرخ بسنة ١١7‏ ه ( 1١85.‏ م) 


لوحة ("" ) طراز كتابي قرآنى من الخشب أعلى الباب الثانى 
لجامع أبو المكارم يفوة . 


النقوشن المقتابية غلخ غمائر مثافلة فر اليد 


لبوكة 17 ) طرار كحابى كر افى من الكسب على اليناف الخالك 
لجامع أبو المكارم بيفوة . 


2211 2 
الك اس ااي 
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لوحة ( 75 ) البسملة بالخط الكوقى الهريع ثقدت بطريقة الإضافة بالسدايبي 


لتقو التتابية اق غمانر مثافلة قفر الي 


الوحة ( 10, ) امك ضاحنة الضر بح بالخط! الكرق الموقم 
ولطويقة الاصبافة بالساك 
الخشبية بالضلع الجنوبى الشرقى لمقصورة 


لوحة 4١(‏ ) طراز كتابى تجديدى واسم 
الصانع من الخشب أعلى ياب المقدم 


لمنير جامع أبو المكارم يفوة . 


لوحة(5 ) طراز كتابى قرآنى من الخشب بالخط 
الكوفىالمربع بظهر جلسة الخطيب لمنبر 
جامع أبو المكارم بفوة . 


ا 


إلنقوقن المجتابية علج غمائر مثافظة مكفر اقيق 


لوحة 1 47) طواز كخادى قا نى فاسيسى من [للحشي على بات العدخل 
الركيسى لكامغ خسن تصين الله يقوة مؤرح ميكة 1116 ه1173 م )+ 


لوحة 85 ) طبرا كقاحن قراف هن الخشي أعلى ناب المدقل 
الآخر من الواجهة الشمالية الغربية لجامع حسن نصر الله بفوة . 


لوحة ( 85 ) طراز كتايى تأاسيسى من الخشب أاعلى ناب المقدم 
مكمو عفامع حمدن فهير اللة د يشوة مؤو < خة 5115 هنمز 37 11د )ا 


2 ل -. 


النقوقن المكتابية غلخ غماتر مكافظة مقفر الشنيخ 


لويخ (61 )اطرلاة كتابى تالسفيى من الحشك بابس فصن دن لمان مررح تقش كا لفك 
(177 م ) أعلى باب الروضة الجنوبى الغربى لمنبر جامع حسن نصر الله . 


لوحة (87 ) كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة ( يا الله يا حى ) - 
أعلى باب الروضة الجنوبى الغربى لمنبر جامع حسن نصر الله يفوة . 


لوحة (88 ) طرازكتابى من الخشب باسم الصانع أحمد سيد ونعمت الله 
أعلى باب الروضة الشمالى الشرقى بمثير جامع حسن نصر الله يفوة . 


3 0 


نوها برو لي 


النقوقن المقتابية غلخ غماتر مكافظة فر السيخ 


لوحة ( 85 ) كتابات كؤوفية من الخشب المضاف بطريقة 
السوافي على الحخشي الخروط. أعلى كات الروضبة السفايق : 


لوحة ( ٠8‏ ) طرازكتابى تجديدى من الخشب أعلى باب مقصورة 
جامع حسن نصر الله يفوة موؤرح بسنة /ام؟١ا‏ هم( ااا م). 


01/6 


حسقة 3758 ه( 815 ) أعلى المدكل الر كينت الوكالة كشين احمد ,ما حر كدوة 7 


ضريح سيدى عبد الوهاب بمطويس مؤرخ بسنة 
٠‏ ه(؟17١17‏ م  )‏ قبل الترميم عن سجلات منطقة آثار وسط الدلتا 
ل الفدمكم اسم ١‏ الس" 
7 1 


لنوحة ( 088 البهر اقول +والكافي من كقاياف مقصورة 
سيدى عبد الوهاب بمطويس ‏ قبل الترميم. 


الدااء عم 


التقوتق المتتابية غ8 عار مكافجلة متقر الي 


لوحة (55) 


ضريح سيدى عبد الوهاب المؤرخ يسنة .؟١١‏ ه 


الطراز الكتايى التأسيسى من الخشب المسجل على مقصورة 


(/133م )سدبمعة الترميم. 


ب ا ل لسار 295902020009200 


لتقو المتتابية غ1ق غمائر ملافجة مثقر الي 


لبوحة ( ٠١‏ ]اطواق كذابى قراكي تاسيسى من لكشي باب شريع 


نوحة ١5‏ وار كناض فاشك 

سن الكشب متقول من مسحد سطدى 
عدب الوهاب بن مخلوف بمطوبس 
( سمخازن تفتيش الآثان بفوة ) 
مؤرخ بسنة 5005 ه( 7 م). 


لوحة(1:5) :اصن الأول يفن الطوان 
الكقايئ الفنتشيسى الكشيى 
لمسجد سيدى عبد الوهاب بن مخلوف. 


لوحة (؟.1 )البحر الرابع من الطراز 
الكتابى الخشبى لمسجد 
سيدى عبد الوهاب بن مخلوف . 


النقون المقتايية غاق عماتر مثافيلة بتفر 


لعي 


لوخة ١١2‏ )أطرار كاب فرآنى 

تأسيسى من الخشب يتضمن 

البحر الأول من نص مقصورة 
المرشدىبمنية المرشد مركز مطويس 


مؤرخ بسنة ١١١5‏ ه( ل 0 


لوحة ( ٠١١‏ ) البحر الثانى 
من نص مقصورة المرشدى. 


« على » تابع الأمير اسماعيل بيك 
وسجل التاريخ بالأرقام فوق كلمة 
اسماعيل 6 1ه(5لاام). 


قوتن المتتابية غاق غماتر «ثافجلة قفر الي 


لوحة (1.7 ) طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب 


الك خل الر فت التحامم التسيرى يفوة مور بشخة 1ه( ام) 


٠‏ الخشس نفذت بإضافة السدايب تاقةة من الشخوط 


لوحة (1.8 ) كتابات كوفية من 
أعلي باب المدخل الرئيسى لجامع النميرى بفوة مؤرخ بسنة 


للم ص ييا عي بي و تس 


1 هر( ١1‏ م 


النقوشن المقتابية غلخ غمائر مثافظة ميفر إلشيق 


7 3 0 : : 3 
لوحة'( 105 )) طراز كتابئ تجديدى دن الف ا 21 
المدخل الثانى لجامع النميرى بفوة مؤرخ بسنة 5١؟١‏ ه ( ..18 م ) 


لوحة ( ٠‏ ) كتابات كوفية نفذت بطريقة إضافة السدايب الخشبية 
على نافذة من الخرط أعلى باب المدخل الثانى لجامع 
اال لنميرى بفوة مؤرخه بسنة ١١١١5‏ ه( تنكام ). 


لوحة ( ١١١‏ ) كتابات كوفية للبسملة متبوعة بعبارة 
( يا الله يا حى  )‏ بظهر جلسة الخطيب 
بمنير جامع النميرى بفوة 


النقوضش المعتابية غلخ غمائر مثافظة مثفر القنيخ 


لوحة ( ١١5‏ ) طراز كحابى تاسيسئ 
من الخشب أعلى باب مدخل ضريح 
« أبو النضر شتا» بأبى مندور مركز 


ادسوق ماؤرع شه 10 12571 86) + 


لوحة ( 517 الداكية الأولى : 
« أب و النضر شتا » بأيى مندور . 


عن 
5 


العنسة 20 


#ألوحة ( ١١5‏ )الدائرة الثالثة 2 والحشوة 

)ة المستطيلةءالدائرةالرابعة من 
طراز عتب يباب ضريح 

8 أبق اضر شكام بأيى متدون : 


النقوشن المقتابية غلخ غماتر مكافظة عفر اليج 


لوحة ( ١١5‏ ) باب جامع سيدى خطاب 
بقرية القني مركز مطوبس . 


لوحة ١١1(‏ ) طراز كتابى من الخشب 
باب جامع سيدى خطاب بالقنى 
مركز مطويس . 


77 مركز مطوبس مؤرخ بسنة ١١18‏ ه 
06 اه ) مخصين الشطر الأول , 


لوحة (168١١)الشطر‏ الثانى 
والثالث من الطراز السايق . 


لوحة ١1١15(‏ )الشطر الرابع من 
النظواق السادق . 


النقوش المجتابية غلخ غمائر مكافجلة مكفر الشيغ 


لوحة (.١١)الشهادة‏ التى نفذت بطريقة 
ا ل تت عن 
نافذة من الخشب الخرط أعلى باب 
ضريح سيدى خطاب بالقنى 
مركز مطوبس . 


لوحة (١؟1‏ ) طراز كتابى باسم الصانع 
بالقنى مؤرخ بسنة ١١19‏ ه( ١7650‏ م). 


النقوش المتتابية غلخ غمائر مثافظة متفر النقيق 


ل 0 
من الخشب أعلى الباب الرئيسى لجامع 
الصعيدى بمحلة العلوى مركز فوة 
مؤرخ بسنة 1١55‏ ه ١"15(‏ م) 


لوحة (119) البحر الفانى من 
طرازالباب الرئيسى 
لجامعا لصعيدى . 


لوحة ( 4؟1 ) طراز كتابى تأسيسى من 
الخشب أعلى باب المقدم لمنبر 
جامع الصعيدى بمحلة العلوى 


مركز فوةمؤرخ بسنة ١١57‏ ه(؟١"١‏ م). 


لوحة ( ١١5‏ ) طراز كتابى من الخشب باسم 
الصانع والشهادتين مؤرخ بسنة ١١85‏ ه ( 1١865‏ م) 

أعلى باب مقصورة ضريح جامع أيو شعرة بفوة 
عن سجلات منصطقة الآثار بوسط الدلتا ( ١95‏ م ). 


0د 


ار ير 


لوحة ١١١(‏ ) طراز كتابى من الخشب لإسم الصانع والشهادتين السابقتين حالياً . 


اأنقوشق المقتابية غلخ غمائر مثافظة مغفر الشيخ 


لوكة (نانة )رطتران أككادى تاسيسى من الحسب على بات صبر 
جامع السادة السباع بفوة مؤرخ بسنة ١١54‏ ه(07.5١م)‏ 


جامع السانة الماع بقوة مون غ يسقة 44 1ه 15م 


رك 1 ا 1 


022200 داوع‎ ١ 
يدت‎ 


(لعاجمعات 


امسجس مه" تدا 


لوحة ١١9(‏ ) طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم 
لمنير جامع السادة السباع بفوة مؤرخ بسنة ١١8‏ ه ( ١764‏ م) 


إلنقوش المقتابية غلخ غمائر مثافظة مقفر الشنيخ 


السيعة بقرية سنهور المدينة مركز دسوق ٠‏ 


ابوهة [ 198 طبواق كتابي قراقى كجديدى أعلى باب المقدم لمعتس جامع 
الشيخ شعبان بفوة ١١85‏ ه ( ؟لالا١‏ م ). 


لوحة ( ١88‏ ) طراز كتابى من الخشب أعلى باب المقدة لمتير, جامع الكور اثية 
بفوة مور غ يسحة 1179 ه [ 1105م ) 


النقوتن التتابية غاة غمانزر متافطة قفر الي 


لبوحة ( 7١١‏ ) طراز كتاتى تاسيسى من الكشبي. اعلى يآن. اللروضة الأتمن 
لمنبر جامع الكورانية بفوه 


لوحة ( ١١4‏ ) طراز كتابى من الخشب يتضمن اسماء صناع منبر جامع الكورانية 
بفوة مؤرخ بسنة ١١55‏ ه ( ١0755‏ م ). 


11 طوان اكماس شو لف من ]لهسي على سيمل اال كي رن 
لجامع الدوبى بفوة . 


لوحة ( ١١١‏ ) طراز كتابى من الخشب باسم صائع منير جامع الدوبى بفوة 
أعلى باب المقدم مؤرخ بسنة ١١56‏ ه ( 1745 م ) 


لوحة ( ١١"‏ ) طراز كتابى قرانى تأسيسى من الخشب أعلى باب المدخل 
الرئيسى لجامع عبد الله اليرلسى ( العمرى ) بفوة . 


النقوقن المقتابية غلج غمائر مثافظة مجفر الفيخ 


لوحة (8؟١١‏ ) طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنير 
جامع الشيخ الفقاعى بفوة مؤرخ بسنة ١١18‏ ه(785١‏ م) 


لويكة 1750 ) ظر | و كقارى للشبانة من الخشك 
وضع بثنافذة 
ضريح الشيخ الفقاعى بفوة 


لوحة ( ١14.‏ ) طراز كتابى قرآنى تجديدى من الخشب أعلى باب مدخل 
جامع عبد العزيز أبى عيسى بفوة ١١6‏ ه(15"١١‏ م ) 


النقوئن المقتابية غلخ غمائر مثافظة مكفر سيق 


لوحة ١4١(‏ ) طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلى باب المقدم لمنبر 
جامع عبد العزيز أبى عيسى بفوة مؤرخ بسنة 5؟١١‏ ه(5]لا١‏ م). 


لوحة ١65(‏ ) طراز كتابى تأسيسي من الخشب أعلى باب الروضة الأيسر لجامع 
عبد العزيز أبى عيسى بفوة مؤرخ بسنة ١١١50‏ ه(755١‏ م ) 


لوحة ( ١55‏ ) طراز كتابى تأسيسى من الخشب أعلي باب المقدم لمنبر جامع الشيخ 
محمد نظر خان بفوة مورخ بسنة ١؟5؟١‏ ه(18.5م) 


النقوق المعتابية غلج غمائر مكافظة مثفر الشيخ 


لوحة ( ١144‏ ) طراز كتابى قرآنى تجديدى من الخشب أعلى باب المدخل الرئيسى 
لجامع داعى الدار بفوة مؤرخ بسنة ١58١‏ ه ( 1١874‏ م) 


لوحة ( ١45‏ ) طراز كتابى من الخشب باسم الصانع حسن على البصال أعلى باب 
الروضة الأيمن لمنبر جامع داعى الدار بفوة مؤرخ بسنة ١58١‏ ه ( 1814 م) 


النقوش المكتابية غلخ غماتر مقافظة مكفر الشنيخ 


لوركة )١151(‏ طراز كتابى تاسيسى انن الح أملى ياك الروظة الأنناة. 
لمنبر جامع داعى الدار بفوة مؤرخ بسنة 158١‏ ه (854١م)‏ 70 


- 


م 
ال 1 


لوحة ( 187 ) طران كتابى قرآتى من الخشب. أعلى ياب المقدم لمتبز 
جامع داعى الدار بفوة مؤرخ بسنة ١١8١‏ ه ( 1854م ) 


للوحة ( 5 تر ان كنا تامش 
وأسم الصائع من الفهب سكل على 
مقصورة ضريح داعى الدار 
طفوة مورك اسلف ا ا ) 
قبل الترميم عن سجلات منطقة 
وسط الدلتا للآثار ( سنة ه151 م ) 


لرك رف 0 الشطر الأول كن 
الطراز المسجل علي مقصورة 


لوحة ( .16 ) الشطر الثانى من الطراز 
المسجل على مقصورة ضريح 
دأعى الذآر معد القمسه:: 


النقوش المقتابية غلج غمائر مؤافظة صعفر لقي 


لوحة ( ٠١١‏ ) طراز كتاب قرآنى سي :7# 3 1 
تأسيسى اأخللى باب مدخل 1 7 3 : 2 اسه 
قبة الغرباوى بفوة مؤرخ 
بسنة ١587‏ ه([1865م) 


يتذ 1 3 ل 1 اه عت ا 11 2 5 
يتضمن الشطر الأو لضي لود ل / رات 2 


٠‏ لوحة ( ٠١5‏ ) الطراز الكتابى لقبة 
الغرباوى 
نمضن الشطر كاف . 


لوحة ( "15 ) الطراز الكتابى لقبة أل 
الغرباوى : 


انقوس المجتابية علق غماتر مثكافظة متخ التي 


1 


لوحة ١١4:(‏ ) طراز كتابى تجديدى شعرى من الخشب لضريح 


لوحة ( 155 ) طراز كتابى يحمل اسم الصانع والتاريخ من الخشب 
بعتب باب المدخل الرئيسى بجامع العمرى بشباس 


“م 0000000 


النقوقن المكتابية غلخ غماتر مؤافظة معفر الشنيخ 


ءٍ م2 
١‏ بن هوق ف لوحة ره لزان 6 ليسي 
أ طبريح جعال الدين بقلدن مؤرح 
1 بسنة ١١.١‏ ه(1885م) 


لوحة ١٠١7(‏ ) طراز كضا كر لكك 
من الخشب أعلى باب المقدم 
لمنبر جامع جمال الدين 
لك شورع لله 156 مك 
(1441ام) 


6 لوحة ٠١8(‏ ) طراز كتابى لحديث 
3 نبوى شريف من الخشب 
أعللى باتك الروضبة ( دكشا المكسن 
جامع جمال الدين يقلين مؤرخ 
بسنة 599١.ه‏ (١1848م).‏ 


لوحة ١59(‏ ) مشكاة من الزجاج اكتشفت بضريح 
أبو النجاة يفوة . ونقلت إلى المتحف 

الإسلامى بالقاهرة تحت رقم10258 ترجع إلي 

القرن الثامن الهجرى / الرابع عشر الميلادى . 


لوحة ( ١١٠.‏ ) الشطر الأول من الطراز الكتابى 
القرآنى المسجل على 
مشكاة ضريح أبو النجاة بفوة 8 ه/ ١5‏ م. 


لوحة (١15١)الشطر‏ الثانى من طراز مشكاة أبى النجاة بفوة 48 ه/ ١5‏ م. 


ب 


إن *آية 0 |أقيز 
لنقو المعتابية غلخ غماتئر مثافظةه متفر 


أبو النجا 
مشكاة ابو 3 
ن طراز 
) الشطرالخامس من 
حة 114 
لو 


ا للع ا 520000000000009 


! 
6." 


لوحة ( ١15‏ ) الشطر السادس من طراز مشكاة أبى النجاة بفوة. 


النقوش المكتابية غلخ غمائر مقافظة صتفر ليق 


لوحة ١١1(‏ ) مشكاة من الزجاج اكتشفت يضريح أبو النجاة بفوة , 
ونقلت إلى المتحف الإسلامى بالقاهرة تحت رقم 1075 مؤرخة ق 8 ه/ ١4‏ م . 


لمجرد الزخرفة على مشكاة أبو النجاه السابقة 


لوحة ١18(‏ ) مشكاة من الزجاج وجدت ب بمسجد الشيخ محمد الشناوى 


بمحلة روح مركز المحلة الكبرى / غربية ق 8 ه/ ١5‏ م . 


